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»|K]edy spojrze, to widze/ poezje zywa zakleta”. Ekspresja
kobiecosci, figura podporzadkowania, czyli o mlodopolskich
kreacjach kobiety-poezji i kobiety-literatury'

‘Wherver I look, I see/ Poetry alive and enchanted’.
Expression of feminity, figure of subordination: on Young
Poland’s woman-poetry and woman-literature characters

The article is an analysis of the way of creation woman-poetry and woman-lit-
erature characters in the Young Poland’s literature. The authoress uses meth-
ods of the feminist criticism (works of S.M. Gilbert and S. Gubar, H. Cixous,
C. Paglia) to show differences between an autonomic identity of the woman-po-
etry and an identity of the fake, artificial woman-literature who is subordinate to
a man (a poet, a creator). These models of the feminity are based on the analysis
of texts written by famous Polish modernists (Jan Kasprowicz, Stanistaw Przy-
byszewski, Stanistaw Wyspianski) and also writers omitted in the contemporary
reception of the Young Poland period (e.g. Gustaw Danitowski, Stefan Krzywo-
szewski). In the conclusion the authoress tries to explain the lack of the wom-
an-poetry characters in texts written by women who use with high frequency the
model of woman-poetess.

Keywords: Young Poland, woman, artist, identity, autonomy, subordination

Stowa kluczowe: Mtoda Polska, kobieta, artysta, tozsamos¢, autonomia, pod-
porzadkowanie

1 Pierwotng wersj¢ niniejszego artykutu stanowi rozdziat pracy magisterskiej pt. Kobieta-
-sztuka, sztuka-kobieta, kobieta jako dzieto sztuki w literaturze Mtodej Polski, napisanej pod
kierunkiem prof. dr hab. Gabrieli Matuszek-Stec i obronionej na Wydziale Polonistyki UJ w roku
2020.

33



Poezja, podobnie jak muzyka, byta rozumiana jako sztuka silnie powigza-
na ze sferami transcendentnymi. Zdaniem Lucyny Kostuch: ,,W starozytnosci
poezja, przynajmniej do Arystotelesa, nie miescita si¢ w pojeciu sztuka, a byta
nawet jej przeciwstawiana jako dziedzina zwigzana z wieszczeniem.”? Podobne
przekonania zawierali w swoich probach uchwycenia istoty sztuki (w tym takze
poezji) symbolisci, ktorych zdaniem za warstwg do§wiadczalng zmystowo miat
kry¢ sie¢ absolut, $lad wiecznos$ci i nieskonczonosci, element niemozliwy do
wyrazenia w samym tworzywie jezykowym i przez owg niewspotmierno$¢ zna-
ku do desygnatu niedookre$lony i nieprecyzyjny.® Dlatego to wtasnie nieokre-
slonos¢, niejasnosé, otwarcie na sfery metafizyczne charakteryzowaé bedzie
w Mtodej Polsce tozsamos¢ postaci, ktore okre§lam mianem kobiety-poezji.

Sposob konstruowania opisu tego rodzaju kreacji jest bardzo zblizony
do prerafaelickiego wzorca przedstawiania kobiety. Wérdd cech, ktore Piotr
Siemaszko uznaje za jego wyznaczniki, wyr6ézni¢ nalezy m.in.: tajemniczos$¢,
zwigzki ze sferg snu, spojrzenie skierowane ku innej rzeczywistosci, Swietli-
sto$¢, zwiewnos$¢, samotno$¢ lub otoczenie niezwyklych postaci, spowolniong
kinetyke.* Podobng diagnoze na temat swego rodzaju ,,liryzmu prerafaelitow”
postawit w 1902 r. Ignacy Matuszewski: ,,Nie ma w nim wulkanicznej namigt-
nosci, ale jest niewypowiedziana, chorobliwa prawie wrazliwo$¢; nie ma pro-
stoty 1 sily brutalnej, ale jest delikatnos¢ 1 wyjatkowe przerafinowanie uczucia,
ktore ptonie nie ziemskim, lecz jakim$ mistycznym ogniem.”® Mtodopolski
krytyk w obszernej analizie pokrewienstw tworczosci Juliusza Stowackiego
z mysla modernistow wskazywat na szczeg6élne pokrewienstwo pomiedzy po-
ezja liryczng a muzyka.® Tego rodzaju filiacje wynikajace z muzycznych zrodet

2 L. Kostuch, Wyobrazenia androgyniczne w wierzeniach przedchrzescijanskich kregu Srod-
ziemnomorskiego, Kielce 2003, s. 150. Arystoteles tworczos¢ poetycka uznat za umiejetnosc
mozliwg do wycéwiczenia, podlegla regutom poetyki. Jeszcze Platon uznawat ja bowiem za po-
chodng ,,boskiego szalu” (Vide: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1. Estetyka starozytna,
Warszawa 1985, s. 145).

3 Vide: M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow
1994, s. 22.

4 Vide: P. Siemaszko, Szkielet z kosq i ,, biatoskrzydta mgta dziewicza”. O miodopolskiej wy-
obrazni alegorycznej, [w:] H. Ratuszna, R. Sioma (red.), Mtodopolska synteza sztuk, Torun 2010,
s. 70. Odniesienia do wzorca prerafaelickiego pojawiac si¢ bedg w tekstach rowniez w sposob
bezposredni.

5 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w swietle
poglgdow estetyki nowoczesnej. Studyum krytyczno-porownawcze, Warszawa 1902, s. 224.

6 Matuszewski dokonatl podziatu tworcow na dwa typy: muzyczny — stuchowy oraz pla-
styczny — wzrokowy (Vide: Ibidem, s. 74). Cechy charakterystyczne dla typu muzycznego

34



mowy opisat réwniez Edward Leszczynski w pracy Harmonia stowa. Studium
o poezji (1912).7 Poezja w imaginarium epoki kojarzona byta bowiem ze stanem
pierwotnym, si¢gajagcym poczatkow stowa (co analizowat w opublikowane;j
w 1896 1. rozprawie Poeta jako czlowiek pierwotny Aleksander Swigtochow-
ski®), dziedzing zespolong z muzyka i tancem, na co wskazywat Théodule Ribot,
opisujac tworczos¢ estetyczng.’

Ze wzgledu na wspomniany zespot cech kobieta-poezja wydaje si¢ typem
kreacji kobiecej powigzanej ze sztuka trudniejszym do $cistego wyodrgbnienia
w materiale tekstowym niz postaci kobiece przedstawione na obrazach, kobie-
ta-rzezba czy kobieta-muzyka, w ktérych przypadku wskaza¢ mozna konkret-
ny sposéb konstruowania opisu badz specyficzng metaforyke wprowadzajaca
do tekstu odniesienia intersemiotyczne.'” Inaczej u kobiety-poezji. Cho¢ zda-
rzaja si¢ rowniez postaci, w ktorych kreacji wyodrgbni¢ mozna bezposrednie
wzmianki na temat zywiotlu poetyckiego, atrybuty wskazujace na zwigzki ze
wspomniang dziedzing badz konteksty sytuacyjne bedace wskazowkami do
interpretacji bohaterek w odniesieniu do wystepujacego w utworach proble-
mu funkcjonowania literatury (np. wprowadzenie postaci poety), w niektorych
tekstach na pojawienie si¢ kobiety-poezji wskazywac begdzie wytacznie wspo-
mniany na poczatku niniejszego artykutu zespot cech. Atrybuty przypisywane
poezji takze we wspotczesnych badaniach uznawane sg za charakterystyczne

mtodopolski krytyk przypisuje rowniez poezji lirycznej: ,,W tem wiasnie tkwi gtowne, cho¢ nie
jedyne, pokrewienstwo pomiedzy poezya podmiotowg czyli liryka, a muzyka, ktora rowniez
nie positkuje si¢ wzorami zmystowymi, zaczerpnigtymi bezposrednio z obserwacyi swiata
zewnetrznego, lecz odtwarza w formie spotegowanej 1 zharmonizowanej swobodng gre uczug,
namigtnosci, tgsknot, marzen i snow wewnetrznych cztowieka”. Ibidem, s. 76.

7 Leszczynski w nastepujacy sposob pisat o poczatkach ludzkiej mowy: ,,jakis rodzaj piesni,
jakis$ prototyp poetyckich pierwocin byt moze wiasnie tym w przyszte formy bogatym zaczynem,
z ktorego rozwineta si¢ mowa”. (E. Leszczynski, Harmonia stowa. Studyum o poezyi, Krakow
1912, s. 28-29).

8 Swietochowski pisat o poetach w nastepujacy sposob: ,.[...] rodza sie pewne istoty, obda-
rzone z natury szczegdlnemi wlasciwosciami ducha, kojarzacego swe wyobrazenia przewaznie
na podstawie podobienstw i odlewajacego z nich postaci zywe, ze organizacya umystowa tych
istot mocno przypomina nastroj psychiczny ludzi pierwotnych” (A. Swictochowski, Poeta jako
czlowiek pierwotny, Krakow 1896, s. 6).

9 Vide: T. Ribot, O wyobrazni tworczej.: studjum psychologiczne, cz. 1, Warszawa 1900,
s. 36.

10 Kreacje kobiety-muzyki oraz postaci kobiece przedstawione na obrazach analizuje w na-
stepujgcych tekstach: ,, Spiewaj! — Juz nikne... Twojq piesniq zyje”. O mlodopolskich kreacjach
kobiety-muzyki, ,,Pamigtnik Literacki” 2021, z. 4, s. 111-129; ,, Bede malowal ciebie, tylko cie-
bie, zawsze ciebie”. O kobietach na obrazach w literaturze Miodej Polski, ,,Ruch Literacki”
2021, z. 4 (367), s. 513-532.
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dla kobiecej tozsamosci. Zdaniem Héléne Cixous kobieta ze swej natury jest:
,,Trudno uchwytna [...], zdolna stawac si¢ inng.”!"!

Co wigcej, do wspomnianego typu kreacji nie wlaczam postaci artystek,
np. Kolombiny z Pierrota i Kolombiny oraz Chryzy ze Skrzypka opetanego Bo-
lestawa Le$smiana, Angeliki z Paluby Karola Irzykowskiego czy Hildy z Proch-
na Waclawa Berenta. Mimo ze w sposobie przedstawiania owych bohaterek
mozna odnalez¢ cechy kobiety-poezji, w tekstach pojawiaja si¢ odniesienia in-
tersemiotyczne do wielu dziedzin sztuki, co sugeruje mozliwos¢ ich interpreta-
cji jako uosobienia sztuki, nie tylko poetyckiej.'> W opozycji do kobiety-poezji
pojawiac si¢ beda postaci kobiece okreslane przeze mnie mianem ,,kobiety-lite-
ratury”. Charakteryzujg si¢ one sztucznoscig, zatalszowaniem, zakotwiczeniem
w $wiecie materialnym oraz podporzadkowaniem bohaterom meskim. Tego
rodzaju kreacje stanowia typ kobiecos$ci bardzo rozpowszechniony w imagina-
rium epoki, wystepuja zatem zarowno w tekstach dramatycznych, jak i lirycz-
nych czy prozatorskich.

Zywa poezja w starciu z wladcg literatury

Jednym z najbardziej znamiennych przyktadéw mtodopolskiej kobiety-po-
ezji jest kreacja Racheli z Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Posta¢ zostala
obdarzona zdolnoscig do inicjacji akcji symbolicznej," co jest mozliwe dzig-
ki intuicyjnej percepcji poezji. Rachela do jej odbioru nie potrzebuje bowiem
narzg¢dzi racjonalnych: zdaniem bohaterki sita zywiolu poetyckiego polega na

11 H. Cixous, Smiech Meduzy, (ttum.) A. Nasitowska, konsultacja M. Bienczyk, ,, Teksty Dru-
gie” 1993, nr 4/5/6 (22/23/24), s. 162.

12 Np. Kolombina i Chryza sa malarkami (,,stoi przed stalugami, z pedzlem i czarna paleta
w reku” — cytaty podaje na przyktadzie Kolombiny), ich ruchy sg rytmiczne, $ci$le powigzane
z muzyka (,,Muzyka podkresla i zaznacza kazdy jej ruch”), stopniowo przeksztalcajace si¢ w ta-
niec: ,,Taniec, ktory wzrusza ciato dreszczem basniowo-tworczym, poczynajac od stop, przecho-
dzac z wolna do rak, z rak przebiegajac ku ramionom, z ramion zlewajac si¢ na piersi...” (B. Le-
$mian, Pierrot i Kolombina, [w:] idem, Utwory dramatyczne. Listy, (zebrat i opracowat) J. Trzna-
del, Warszawa 2012, s. 10). Malarkg jest rowniez Angelika, ktora po cigzy i poronieniu odwraca si¢
od sztuki apollinskiej w strong symbolizowanego przez muzyke zywiotu dionizyjskiego: ,,spiewata
catymi dniami wiloskie piesni, uroiwszy sobie, ze jest znakomitg $piewaczka” (K. Irzykowski, Pa-
tuba. Sny Marii Dunin, (oprac.) A. Budrecka, Wroctaw 1981, s. 61). Z kolei o Hildzie Hertenstein
mowi: ,,Na chwilg zapominam znow o kobiecie: stysz¢ tylko gtos sztuki 1 stroj¢ chciwie ucho...
Spiewa!” (W. Berent, Préchno, (wstep i oprac.) J. Paszek, Wroctaw 1979, s. 303).

13 Vide: M. Januszewicz, Malowany dramat. O zwigzkach literatury z malarstwem w ,, Wese-
lu” Stanistawa Wyspianskiego, Zielona Gora 1994, s. 21.
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uczuciu, wigc przez pryzmat emocji, nie intelektu, nalezy jej doswiadczac:
,»pan to pisze, ja to czuje.”'* Poniewaz ,,poetyckos¢” stanowi rdzen tozsamo-
$ci Racheli,'® samej bohaterce brak zdolnosci tworczych. Poezje dostrzega ona
w Swiecie, uznajac jg za istote tkwigcego w nim pigkna, jednak nieuchwytnych,
rozproszonych wrazen nie potrafi przeksztalci¢ w trwalg forme wiersza. Oba-
wia si¢ bowiem mozliwos$ci stworzenia tekstow nieudolnych, ktore stanowityby
dla niej profanacj¢ prawdziwej sztuki. Poezja jest dla Racheli odblaskiem sfe-
ry transcendentnej czy magicznej (,,widzg/ poezje zywa zakleta,/ te Swietg”'®),
ktora przejawia si¢ przede wszystkim w elementach przyrody. Zreszta roslinne,
a szczegolnie florystyczne rekwizyty stang si¢ czgstym atrybutem kobiety-po-
ezji.'” Bohaterka jest ponadto zdolna do wizualnego, synestezyjnego odbioru
przenikajacej wszechswiat poetyckosci:

Jak od kwiatow, od jabtoni,

od chmur, stonca, zabek, gadu,
jak od kwitngcego sadu; —

cala ta poezja, co goni

w powietrzu, ktorg wichr miata,
ktora co dnia swieza wzlata,

z wszystkiego fosforyzuje — —'*

14 S. Wyspianski, Wesele, (oprac.) J. Nowakowski, Wroctaw 1977, s. 49.

15 W krytyce feministycznej pojawiaja si¢ stwierdzenia o przynalezno$ci kobiety do sfery
poetyckiej. Tak na ten temat pisata Simone de Beauvoir: ,,Ta podwdjna przynalezno$¢ do §wiata
cielesnego i do $§wiata «poetyckiego» — okresla metafizyke, madros¢, ktoéra wyznaje mniej lub
bardziej wyraznie kobieta” (S. de Beauvoir, Druga plec¢, (thum.) G. Mycielska, M. Le$niewska,
Warszawa 2014, s. 705).

16 S. Wyspianski, op. cit., s. 82.

17 Do takiego sposobu wyobrazenia kobiety-poezji odsytaja rowniez pojawiajace w tekscie
dwie aluzje malarskie. Jedna z nich odnosi si¢ do kobiet z obrazéw Edwarda Burne-Jonesa:
,»pot dziewica, pot aniotem,/ pochylong nad chochotem,/ jakby z obrazu Bern-DZzonsa — (Ibi-
dem, s. 84). W malarstwie prerafaelitow zwraca uwagg czgste otoczenie eterycznych, bladych
postaci kobiecych kwiatami. Do podobnego wyobrazenia odsyta nawigzanie do obrazéw Bot-
ticellego w wypowiedzi Pana Mtodego (por. np. stynne Narodziny Wenus). Warto doda¢, ze na
obrazach z przetomu XIX i XX w. mozna odnalez¢ tego rodzaju sposob przedstawienia wlasnie
kobiety-poezji. Przyktadem moze by¢ Safona (1913) Juliusa Kronberga (szwedzkiego mala-
rza), na ktoérym antyczna poetka (symbol poezji) Safona zostata ukazana jako zwiewna, niemal
opleciona kwiatami, eteryczna postac. Podobnie przedstawiona zostata kobieta na plakacie Po-
ezja (wchodzacym w sktad cyklu Sztuki, Alfonsa Muchy, 1898). Opisywany przeze mnie model
kobiety-poezji mozna wigc uznac¢ za wzorzec szerzej wykorzystywany w imaginarium epoki,
a obecnos$¢ pojawiajacych sie w wypowiedziach Racheli (oraz o Racheli) elementow za sugestie
wprowadzenia do tekstu tego rodzaju postaci kobiecej.

18 S. Wyspianski, op. cit., s. 49.
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O elementach, ktére pojawiajg sic w wypowiedzi Racheli, Aleksander
Swietochowski pisat: ,,Ziemia, niebo, stofice, ksiezyc, gwiazdy, piorun, tecza
it. d. — oto sg przedmioty, o ktore imaginacya najchetniej zaczepia ni¢ swej
poetycznej przedzy.”! To wilasnie dzigki zdolnosci dostrzegania tego, co po-
etyckie, a wigc wykraczajace poza wymiar §wiata widzialnego, bohaterka sama
przenika do sfery poezji, wywolujac z niej tajemnicze, symboliczne postaci,
dokonujac przemieszania rzeczywisto$ci z korowodem onirycznych fanta-
zmatow. Za swego rodzaju uosobienie poezji, ,,zywa poezj¢” — by postuzy¢
si¢ okresleniem Marii Januszewicz®® — ktora przybrala kobiecg postac, boha-
terke uznaje rowniez Poeta: ,,Pani poezjg przesigkta™', ,,Wszystko si¢ w poezji
topi/ u pani.””* Poréwnujac ja do Polihymnii — muzy poezji sakralnej, aktywuje
skojarzenia 1aczace Rachelg ze sfera ponadzmystowg i tym samym bezposred-
nio odnosi si¢ do antycznego wzorca poezji wyobrazonej pod postacig kobiety
(cho¢ warto zaznaczy¢, ze cata wypowiedz Poety ma charakter zartobliwego,
ironicznego flirtu, nie dziwi wiec, ze obok wzmianki o muzie pojawia si¢...
nawigzanie do mody). Maria Januszewicz zaznacza, ze cechy taczace bohaterke
z wyobrazeniami Polihymnii przejawiajg si¢ w catym sposobie kreacji postaci.?
Z kolei nazwanie bohaterki ,,Galatea” odsylta nie tylko — jak chciataby Rache-
la — do jednej z nimf, lecz takze do tak che¢tnie eksplorowanego w literaturze
modernistycznej mitu o Pigmalionie (w interesujacy sposob przetworzonego
np. w dramacie Pigmalion George’a Bernarda Shawa),** co wskazywatoby na
pragnienie pojmowania kobiety w kategorii dzieta sztuki. W przypadku tajemni-
czej i nieuchwytnej kobiety-poezji bylby to jednak bledny sposob percepcji. Ow
zamiar uchwycenia, ukonkretnienia poetyckiego zywiotu, bedacy proba podpo-
rzadkowania kobiecej tozsamos$ci mezczyznie, jest jednak w Weselu widoczny
raz jeszcze — w ostatniej rozmowie Racheli z Poeta, podczas ktorej bohater
ujawnia nieco lekcewazacy stosunek do ,,poezji zywej”. Od wymiaru transcen-
dentnego czy szczerego wyrazu uczu¢ wazniejsza okazuje si¢ zgrabna forma

19 A. Swietochowski, op. cit., s. 31.

20 M. Januszewicz, op. cit., s. 17.

21 S. Wyspianski, op. cit., s. 47.

22 Ibidem, s. 81.

23 Vide: M. Januszewicz, op. cit., s. 16.

24 George Bernard Shaw w Pigmalionie (1912) w interesujacy sposob przetwarza wspomnia-
ny mit. Tytutowy Pigmalion nie jest bowiem w dramacie rzezbiarzem, lecz profesorem fonetyki,
ktory za pomoca nauczania poprawnej wymowy wywoluje duchowa przemiane u prostej kwia-
ciarki. Szeroko watki pigmalionskie analizuje Wojciech Gutowski (Vide: W. Gutowski, Nagie
dusze i maski. O miodopolskich mitach mitosci, Krakéw 1997, s. 130-146).
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wiersza wspotwystepujaca z tematem interesujgcym pod wzgledem literackim.
Obecno$¢ tego rodzaju ironicznego stosunku do ,,muzy literackiej”, operowanie
,»krzywymi zwierciadtami” Ewa Miodonska-Brookes wywodzi z satyrycznego
odtamu tworczosci Kazimierza Przerwy-Tetmajera — pierwowzoru literackiego
portretu Poety.”® Spotkanie z poezjg dla zamknigtego w obrgbie wlasnego ego
artysty jest wiec tylko kolejng z szeregu wielu literackich inspiracji. Nalezy
wiec zaznaczy¢ wyrazng opozycje pomiedzy stanowiacg istote rzeczy, przekra-
czajacg granice racjonalizmu, nieuchwytng poezja,*® a konkretna, spisang, ujeta
w kunsztowng forme literaturg.?’

RACHEL
No a c6z ten serdeczny zal
i ta na moim czole chmura — ?

POETA

A od czeg67z jest literatura?

to wejdzie w sztuke;

w jakiejkolwiek formie, ale wejdzie:
czy jako sonet, czy liryka,

czy feleton powiesci.

RACHEL

A moja muzyka

serca — prawie mitos¢ do pana
najszczersza —— ?

25 ,,Odnosi si¢ wrazenie, ze w wewnetrznym obszarze swej tworczosci Tetmajer czesto ustawia
krzywe zwierciadla dla swej muzy literackiej, prowokujac tym samym do pytan, czy mamy do
czynienia z poglebiona autoironig czy tez z instrumentalnym traktowaniem motywow poetyckich
w poszukiwaniu efektow i czystej gry” (E. Miodonska-Brookes, Stroi¢ sie¢ w zurawie skrzydia,
[w:] eadem, ,,Mam ten dar bowiem: patrze si¢ inaczej”. Szkice o tworczosci Stanistawa Wy-
spianskiego, Krakow 1997, s. 176). Wedtug Stanistawa Dgbrowskiego ironiczny stosunek Poety
do Racheli wynika z dostrzezenia, iz przyczyna jej natchnionej egzaltacji jest poped erotyczny:
,Poetyczne nastroje Rachel majg podtoze erotyczne, co szybko odgadl Poeta, 1 z czego ona sama
(wychowana na Przybyszewskim!) dobrze sobie zdaje sprawg. W odezwaniach Poety jest iro-
niczny przekas, ktoremu Rachel nie daje si¢ zbi¢ z tropu [...]” (S. Dabrowski, Rozmowy poetow
z pannami: (w zwiqzku z wierszem Stanistawa Grochowiaka), ,,Teksty” 1975, nr 1 (19), s. 138).

26 Ewa Miodonska-Brookes podkresla, ze bohaterowie Wesela nie wierza w prawdziwos¢
poezji (Vide: Ibidem, s. 188). Taka postawa ujawnia si¢ wlasnie w nieco zabarwionym ironia
stosunku Poety do Racheli.

27 Tak jak Paul Verlaine w swojej Sztuce poetyckiej ,,przymglonej”, pelnej niedookreslonych
odcieni poezji przeciwstawia ukonkretniong, wynikajaca z praw retoryki literaturg.
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POETA
Ta bedzie najszczerzej oddana,
co do wiersza.”®

Umieszczenie Racheli w sytuacji dialogu z Poetg pozwala Wyspianskiemu
na wydobycie kolejnych cech: rozmowa dwojga bohateréw nosi cechy delikat-
nego flirtu, w ktérym ,,zywa poezja” uwodzi Poete, wzbudza w nim fascyna-
cje, ujawnia przed nim poetycka naturg §wiata, a nastepnie, po udzieleniu mu
pochwaly, znika w spowitym w mrok, opustoszalym sadzie. Dla Poety od idei
wazniejsze wydaje si¢ jednak samo materialne dzieto, dlatego po otrzymaniu
tworczej inspiracji finalnie odtraca kobietg-poezje, zamykajac si¢ w iluzorycz-
nym $wiecie pigknej formy. Konfrontacje poezji z literatura mozna uzna¢ za
zderzenie chaosu z tadem, zywiotu z kultura, formy z trescig. Krystyna Krze-
mieniowa wiasnie bunt przeciw harmonii, stanowigcej wytacznie pieckny pozor,
okresla jako istote pozytywnie wartosciujacej dysharmoni¢ sztuki moderny.”

Ucieczka i powrot ozywionej poezji

W parodystyczny sposob literackie kreacje kobiety-poezji traktuje Stefan
Krzywoszewski w dramacie Rusatka. W przeciwienstwie do niezaleznej Ra-
cheli stanowigca uosobienie poezji tytutowa Rusatka znajduje si¢ we wtadaniu
poety — Stanistawa Drzazgi, ktorego uznaje za swojego tworce:

Daremnie kusisz mig, utrapiencze. Twoje usta nie spoczng na moich, do-
poki nie pozwoli na to moj pan, moj ptowowtosy poeta, ktory potega
tworczej wyobrazni powotal mie do bytu.*

Jego wyobraznia dzierzy mi¢ w sieci... Dopoki nie skonczy dzieta, potega
tworczg trzyma mie w swej wladzy, niewolna...*!

Drzazga pisze bowiem poemat, ktorego jest bohaterka. Wydawac by sie
mogto, ze bez jego zgody Rusatka nie moze pozwoli¢ sobie na zaden ruch,

28 S. Wyspianski, op. cit., s. 194.

29 Vide: K. Krzemieniowa, Koncepcja doswiadczenia estetycznego Th. W. Adorno, [w:]
A. Zeidler-Janiszewska (red.), Adorno.: miedzy moderng a postmoderng. Rozprawy i szkice z fi-
lozofii sztuki, Warszawa—Poznan 1991, s. 20.

30 S. Krzywoszewski, Rusatka, Warszawa 1911, s. 2.

31 Ibidem, s. 6.
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zaprzeczaja temu jednak jej dzialania — znudzona duszng atmosfera gabinetu,
ucieka do lasu. To wlasnie ucieczka staje si¢ wyrazem niezaleznosci kobiety-
-poezji, gestem wyzwolenia z narzuconej jej roli. Akt autonomii wpedza poete
w niemoc twoércza, co wskazuje na w istocie wzajemna zalezno$§¢ posta-
ci. Chociaz to poeta jest tworca tozsamosci Rusatki, cho¢ to jego literackim po-
mystom musi si¢ podporzadkowac¢ jako bohaterka jego dzieta, jej nieobecno$¢
wpedza Drzazge w niemoc tworczg, bez niej nie potrafi dokonczy¢ swojego
utworu, nie moze wigc rowniez stworzy¢ jej ekwiwalentu, by wyzwoli¢ si¢ od
wykreowanej przez siebie personifikacji poezji:

Daremnie chloszcz¢ wyobraznig, naprozno puszczam wodze fantazji,
wiersz nie moze znalez¢ koncowki, obrazy majaczeja beztadnie, zniknely
barwy, sczezto $wiatto, — wszystko szare, jatowe, ngdzne. ..*

Mimo ze Rusatka nie jest autonomiczng postacig, lecz niejako pomystem
Drzazgi i bohaterka jego tekstu, nosi cechy ozywionej poezji. Nie tylko stanowi
zrodto poetyckiego natchnienia, przez co po jej zniknigciu poeta traci zdolno-
$ci tworcze, lecz takze jest zdolna do wnikania w irracjonalng sfer¢ rzeczywi-
stosci. Dzigki temu potrafi odkry¢ zaklamanie stanowigce ukryty rdzen relacji
panujacych w stylizujacej sie na praworzadng, a nawet $wietg rodzinie ksigzat
Oleskich. Jednak oprocz mozliwosci poznania prawdziwych motywacji kieru-
jacych spotkanymi ludzmi, Rusatka zostata réwniez wyposazona w dos¢ mocno
w dramacie wyeksponowane cechy prostytutki: obnaza si¢ na oczach obser-
wujacych jg 0osob, uwodzi Hrabiego Augusta, a nawet zostaje oskarzona przez
mieszkancoOw dworu o nieczystos$¢ 1 bycie opetang przez ztego ducha (ujawnia
si¢ tu dionizyjski wymiar sztuki).

Mimo poczatkowego gestu autonomii, Rusatka nie potrafi catkowicie wy-
zwoli¢ si¢ spod wptywu poety, dlatego finalnie sama decyduje si¢ na powrot
do jego pracowni. Swiat rzeczywisty, ktorego doswiadczyta, uznaje za zepsu-
ty 1 nieciekawy, dlatego pragnie powtornie dostac¢ si¢ we wladanie wyobrazni
artysty, ktory pozwoli jej zy¢ pickniejszym, bo fikcyjnym, wyidealizowanym
zyciem: ,,Zycie, ktore tworzysz, nierdwnie pigkniejsze. Twojem zyciem tylko
pragne zy¢...”?* Poeta zatem, cho¢ podporzadkowuje sobie poezj¢, ma mozli-
wos¢ nadania jej picknej literackiej formy, ktorej sama, bedac nieuchwytnym,

32 Ibidem, s. 14.
33 Ibidem, s. 186.
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irracjonalnym zywiotem, nie potrafitaby osiggnaé. Jak wskazaty Sandra Gilbert
oraz Susan Gubar, poeta-mezczyzna jest utozsamiany na przestrzeni historii
literatury ze stworca, kreatorem, Bogiem, a takze posiadaczem postaci. W opo-
zycji do obdarzonego tworcza wolno$cig autora sytuuje si¢ kobieta, pojmowana
jako istniejacy dla meskiej przyjemnosci przedmiot — zwigzany z zaspokaja-
niem pragnien cielesnych badz literackich.*

Kiedy poezja wymyka sie¢... z ksigzki

Interesujagcym tropem interpretacyjnym wampirycznej Agaj z De profun-
dis Przybyszewskiego moze by¢ jej odczytanie w kontekscie jednego z kluczo-
wych rekwizytéw pojawiajacych si¢ w utworze — ksigzki.>® Kobieta jest postacig
na poty fantazmatyczna, na poly substancjalna, cielesna, jednak ze wzglgdu
na znajdujacego si¢ w gorgczkowych stanach bohatera mozna stwierdzi¢, ze
w rzeczywisto$ci nie pojawia si¢ jako posta¢ realna, lecz wylacznie jako wy-
twor chorej wyobrazni pisarza. Chociaz wizje sg nasycone kobiecg cielesnoscig
1 sprawiajg wrazenie rzeczywistych doswiadczen, Agaj pojawia si¢ i znika, nie
odchodzi, lecz rozwiewa si¢ w nico$¢ jak tajemnicze, uzewnetrznione marzenie:
»Znikta naraz, jakby ja ziemia schiongta.”*® Nieuchwytnos¢ ta (jak w przypad-
ku Racheli) sugeruje cechy kobiety-poezji. Przez natlok chaotycznych wizji
bohater traci zdolno$¢ rozgraniczania jawy i snu (,,a moze to sen? Wizja?"?’),
rzeczywistosci i wyobrazni, zycia i literatury. Znamienne wydaje si¢, ze za-
raz po fantazmatycznym spotkaniu z Agaj, pisarz dostrzega stworzong przez
siebie ksigzke, ktora zaczyna sie poruszac i nabiera¢ zycia, jakby wiasnie tam
uwie¢zione zostalo to, co pragnie wydostac si¢ z kart powiesci. Znajdujacy si¢

34 Vide: S. M. Gilbert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the
Nineteenth-Century Literary Imagination, Yale University 2000, s. 6-8.

35 O takim sposobie interpretacji De profundis wspomina Gabriela Matuszek: ,,Sobowtoro-
wa projekcja oznacza tu, z jednej strony, zaburzenia psychiczne bohatera, z drugiej — sugeruje,
ze cata opowies¢ o kazirodczej mitosci moze by¢ tylko jego pisarskg fantazja, ktorg przejrzata
siostra, suponujac mu, ze chce napisa¢ romans. Mozna wigc powiedzie¢, ze w De profundis
mamy do czynienia z rodzajem wzajemnej ekwiwalentyzacji mentalnego (wirtualnego) dzieta
i doswiadczenia egzystencjalnego, osobliwym zapisem epifanii artefaktu, ktora prowadzi do
$mierci” (G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — proba
monografii, Krakéw 2008, s. 262).

36 S. Przybyszewski, De profundis, Warszawa 1916, s. 67.

37 Ibidem, s. 67.
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W niej portret pisarza chce wyrzuci¢ z siebie stowa — tak jak on przed chwilg
uzewnetrznit wyobrazenie kobiety.

Co najistotniejsze, stowa wpisujace kobiete w przestrzen literatury bedg
padac przede wszystkim z jej ust. Po raz pierwszy w pytaniu o tworzong przez
bohatera powie$¢, o temacie ludzaco przypominajacym wydarzenia, ktérych
obecnie doswiadcza (lub w jakich uczestniczy, zanurzajac si¢ w wykreowanym
przez siebie swiecie fikcji, ktory podczas stanow maligny wymyka si¢ spod
kontroli 1 przenika do rzeczywistosci): ,,Chcesz pewno nowy romans napisac?
Jakas$ straszng rzecz o kazirodczej mitosci pomiedzy rodzenstwem.”*® W kon-
cowych partiach utworu Agaj wyzna, ze w istocie jej ontologia jest zalezna od
pisarza: ,,ty we mnie i przeze mnie moéwisz.”** Nie jest wigc autonomiczng, rze-
czywistg kobieta, lecz sterowang przez §wiadomos¢ tworcy marionetka, boha-
terka powiesci pozostajaca pod jego wptywem. Agaj nie jest jednak wylacznie
calkowicie podlegla pisarzowi kreacja, lecz podobnie jak w Rusatce, wykazu-
je cechy kobiety-poezji — pragnienie wyzwolenia, wydostania si¢ na zewnatrz
swiadomosci autora 1 na zewnatrz ksigzki. Ponadto wymykajaca si¢ z powiesci
kobieta wywiera destrukcyjny wplyw na swojego tworce, pragnac przekroczy¢
petajace jej wolnos$¢ wigzy literatury, wkracza w role siostry i jednoczesnie ko-
chanki bohatera, przez co powiesciowa historia naklada si¢ na doswiadczenia
z przesztosci 1 wdziera do Zycia.

Sfera literatury jest tym, co ogranicza Agaj, nie pozwalajac jej w petni
zaistnie¢. Bohaterka jest §wiadoma, ze istnieje wytacznie jako twor utkany
z literackiej, wyobrazniowej, fantasmagorycznej materii. Funkcjonuje jako
bohaterka powiesci, marzenie o kobiecosci, pomyst autora: ,,Jeste§ moim naj-
wigkszym artysta, — a jednak oddatabym z rozkosza cate twoje przepickne
cztowieczenstwo, cala twoja potezng sztuke za jeden kawatek twego nagiego
ciala...” — powie Agaj. Mimo ze tekst Przybyszewskiego jest nasycony opi-
sami cielesnych, zmystowych spotkan dwojga bohaterow, okazuje si¢, ze po-
zostawac one moga jedynie w przestrzeni fantazmatycznej, stanowi¢ urojenia
mezcezyzny, jego marzenia o powotaniu do zycia fikcyjnej kobiety. Z drugie;j
strony, to wlasnie owej fikcyjnej kobiecie, zyskujacej w opanowanym choro-
ba umysle status rzeczywistej kochanki, zapewniajg namiastk¢ prawdziwego
zycia 1 namietnego, grzesznego uczucia. Jednak skoro pragngca przedostac

38 Ibidem, s. 59.
39 Ibidem, s. 80.
40 Ibidem, s. 99.
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si¢ do $wiata realnego literacka kreacja wciaz pozostaje jedynie wizjg pisarza,
roOwniez jej pragnienie uzyskania autonomicznej tozsamosci stanowi wytgcznie
meski wymyst 1 uzewnetrznienie leku przed wymykajacym si¢ spod kontroli
tworcy dzietem literackim (,,Ty§ mnie nauczyl mowic, ty$ zasiat 1 zakrzewit
twoje stowa w mojej duszy...”).

Falszywa poetyckos¢ Muzy

Przyktadem sztucznej, zafatszowanej kobiety-poezji jest natomiast Muza
z Wyzwolenia Wyspianskiego. Na poczatku spotkania Konrad okres$la bohaterke
mianem ,,Literatury”. I znéw, podobnie jak w przypadku Wesela, Wyspianski
dokonuje rozgraniczenia na dwa sprzeczne zywioty — autentycznej, przenika-
jacej metafizyczne granice poezji i sztucznej, prezentujacej btedny obraz rze-
czywistos$ci literatury. ,,Literacko$¢” ponadto nie jest cechg samej Muzy, jest
to, po pierwsze, rola, w jakg wchodzi aktorka, odgrywajac posta¢ ewokujaca
kulturowe skojarzenia z greckimi personifikacjami sztuki, po drugie — tozsa-
mos$¢ narzucona jej przez Konrada. Muza jest wigc bohaterka upozowana, zapa-
trzong we wiasny talent, stylizujaca si¢ na ekspertke w zakresie przygotowania
widowiska teatralnego. Uczucia, ktore wyraza, nie sg wiec szczere, stanowia
wylacznie element odgrywanej roli:

Wyznaj, — utoz¢ rzecz na sceny,
1 MELANKOLIE zagram sama:
ja, jako rola, wielka dama...
a caly teatr mnie postucha.*

Bohaterka, wyliczajac emocje, ktore powinny znalez¢ si¢ w widowisku,
jak bol, Iek, ,,smetek” czy litos¢, ma na mysli wylacznie sztuczng ich forme.
Muza nie jest nieuchwytng, niedookreslong, obdarzong wieszcza moca i doko-
nujgcy transgresji pomiedzy odmiennymi sferami istnienia kobietg-poezja, lecz
bohaterka bez reszty zakorzenig w rzeczywistym, praktycznym §wiecie teatru.
Jest Muzg ze wzgledu na odgrywang w spektaklu role, ale tez ze wzgledu na
podziw, ktory chce wzbudza¢ u widzow. Dlatego rowniez jej stwierdzenie do-

41 Ibidem, s. 80.
42 S. Wyspianski, Wyzwolenie, (oprac.) A. Lepicka, Wroctaw 1970, s. 15.
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tyczace mozliwosci obdarzenia Konrada mocg — tak jak starozytne boginie ob-
darzaty natchnieniem artystow (,,dopiero ja da¢ wtadze moge™*) nie $wiadczy
bynajmniej o posiadaniu przez bohaterke nadzwyczajnych darow, jest jedynie
nawigzaniem do kulturowych klisz. Jej stowa sg puste, pozbawione znaczen,
a jej cel stanowi $wiadome stworzenie iluzji, zahipnotyzowanie ogladajacych
spektakl swoim urokiem:

Oto jak mysle, sztuke,
tragedi¢ wprowadza artystka.
W grze jej i w kazdym gescie
tu bedzie czaru lubystka,

7e wWszyscy, jak tu jestescie,
pod jej urokiem w bledzie,

w zhudzeniu...*

W kontekscie przedstawionego przez bohaterke sposobu jej dziatania do-
strzec mozna, ze réwniez moment, w ktorym wchodzi w rolg wieszczki, jest
wylacznie elementem teatralnego popisu.* Muza nie jest bowiem boginig ob-
jawiajaca tajemnice sztuki, lecz przebrang aktorka, wyglaszajaca gotowy tekst,
uosobieniem tego, co w Weselu byto przypisane kontrastowej wzgledem poezji
literaturze. Wydaje si¢ wigc, ze Wyspianski §wiadomie wktada w usta Konrada
takie okreslenie, by w steatralizowanym $wiecie ukaza¢ falsz bezwiednie kopio-
wanych, oderwanych od pierwotnego znaczenia form. Przywotanie figury Muzy
w nowym, teatralnym kontek$cie stanowi wiec rodzaj gry z utarta konwencja
1 klasycznym schematem, co zdaniem Magdaleny Siwiec stawato si¢ czgstym
zabiegiem juz w literaturze romantyczne;j.*

43 Ibidem, s. 16.

44 Ibidem, s. 17.

45 Dariusz Kosinski wspomina o interesujgcej interpretacji teatralnej tego fragmentu w spek-
taklu w rezyserii Konrada Swinarskiego, w ktorym Muza miata odczytywa¢ swoj monolog
z kartki otrzymanej od Konrada (Vide: D. Kosinski, Wyzwolenie 2018, [w:] idem, Uciec z ,, We-
sela”. Proby z teatru Stanistawa Wyspianskiego, Krakow 2019, s. 99).

46 Wedhig Magdaleny Siwiec dla romantykéw: ,,Muza jest [...] obca i wlasna, martwa
1 zywa, staje si¢ rodzajem revenant, przy czym [...] przywotanie zmartych jest rownoznaczne
z wysilkiem wpisania ich w nowy, wspotczesny kontekst, a zatem takze Muza poddana jest mo-
dernizacji” (M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w stanie kryzysu
(Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), Krakow 2012, s. 43).
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Poezja-kobieta a kobieta upoetyzowana

W polimorficznym poemacie Mitos¢ Jana Kasprowicza narrator (i bohater)
ujawnia si¢ jako poeta, nawigzujac do kulturowych wzorcéw: Jubala — wedtug
tradycji biblijnej uznawanego za wynalazc¢ muzyki, Homera i Safony, a wresz-
cie — co bedzie najbardziej widoczne rowniez w samej strukturze poematu — od-
bywajacego wedrowke Dantego. Nie dziwi wigc, ze pierwszg spotkang kochan-
ke idealizuje 1, nawigzujac do uksztattowanych przez poezj¢ mitow kobiecosci,
okre$la mianem Beatrycze:*’ ,,Ma Beatrycze, ku mnie rozpalona,/ Byta tak czy-
sta, jak ranna kropelka.”* Ich uczucie, zgodnie z dantejskim pierwowzorem,
pierwotnie zostaje przez poete opisywane jako czyste i siostrzane (,,Skra moich
oczu znajdowata w skierce/ Jej 6cz swa siostre”). Idealizacyjny schemat pod-
kreslony zostaje ponadto przez rajskie otoczenie, w ktorym kochankowie od-
bywaja spacer: powietrze przepojone wonig lip, o§wietlone promieniami stonca
ukwiecone 13ki 1 rozlegajacy si¢ tam odgtos piesni. Mitos¢ platoniczna zostaje
jednak pokonana przez cielesne pragnienia poety, ktory staje si¢ deprawatorem
»anielskiej” Beatrycze:

I ona za mna — tak! i ona, wierzcie,
Bytaby za mng poszia do ciemnosci
Hadu... I poszta! [...]%*

Kasprowicz w swoim poemacie odwraca schemat dantejskiej wedrowki.
Beatrycze nie znajduje si¢ juz w przestrzeni raju, zostaje przez poetg przeko-
nana do grzechu i tym samym sprowadzona do piekta upadku. Przestaje by¢
rowniez przewodniczka, staje si¢ bowiem podlegta woli mezczyzny, realizujac
bez sprzeciwu jego zadania. Od tej roli odsuwaja ja rowniez macierzynstwo (ko-
bieta-poezja nie moze by¢ matka), usuniecie cigzy (pojmowane jako zbrodnia)

oraz szczesliwe malzenstwo.

47 Utozsamienie poezji z postacia Beatrycze jest obecne w wyobrazni epoki, np. w Confiteor
Antoniego Szandlerowskiego: ,,poezya jest Beatrycza, co toruje ludziom droge, poprzez wszelka
przeszkodg i niedostepno$¢ — az do Boga!” (A. Szandlerowski, Confiteor, [w:] Pisma Antoniego
Szandlerowskiego, t. I, Warszawa 1912, s. 111).

48 J. Kasprowicz, Milos¢, Lwow 1902, s. 64.

49 Ibidem, s. 64.

50 Ibidem,s. 71.
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Po zetknigciu z falszywg Beatrycze poeta ukojenia szukat bedzie w obje-
ciach poezji-kobiety, ktorej narzucone zostaja cechy wielu sztuk. Poeta-Pigma-
lion zostaje bowiem ukazany jako rzezbiarz, ktory pragnie ozywi€ poezj¢ przy-
bierajacg forme kobiecego posagu.’! Tego rodzaju symbolika w znacznie bar-
dziej obrazowy sposéb podkresla niemoc tworcza, ewokujac skojarzenia z mar-
twotg 1 zniewoleniem niegdy$ zywej poezji. Z kolei pierwiastki zycia poeta
usituje wyzwoli¢ poprzez mitos¢ i cielesne zblizenie, ktore na chwile wyzwala
piesn. Cielesno$¢ aktywuje dionizyjskie pierwiastki sztuki, ujawniajace si¢ pod
postacig poezji i muzyki:

I jak Pigmalion, ale z rozpustnika
Pozadliwoscig, zrodzong z rozpaczy,
W obigcia swoje zimny gtaz zamyka,
Droge do piersi spiekta §ling znaczy,
Pomigdzy wargi przeciska jgzyka
Koniec spalony; [...]%?

Cierpiacy na niemoc twoércza poeta nie jest jednak w stanie trwale ozywic
zakletej w posag poezji. Ratunkiem od rozpaczy powtdrnie ma staé si¢ rzeczy-
wista kobieta, ktora — podobnie jak w przypadku Beatrycze — dzi¢ki sile zako-
rzenionych w §wiadomosci artysty poetyckich klisz zostanie oderwana od real-
nego swiata. W dziataniach poety widoczne sg zatem dwie sprzeczne strategie
— ucielesniania poezji poprzez pragnienie ujrzenia jej w formie zywej kobiety
oraz odciele$niania kobiety poprzez proby przeniesienia jej w przestrzenie me-
tafizyki. Zdaniem Camille Paglii kobiece kreacje takie jak Beatrycze czy Laura
w istocie sg tylko kolejnym sposobem artystycznych ewokacji narcystycznych
odbi¢, za czym przemawiatyby ich chtod, niedostgpnosé, wylaczenie z prze-
strzeni dotyku,> ktory wedle Schopenhauera w sposob najbardziej bezposredni
oddziatuje na wole.>* Kobieta nie funkcjonuje samodzielnie, lecz staje si¢ wy-

51 Szczegotowo relacje intertekstualne pomiedzy literatura a rzezba w mtodopolskich powie-
Sciach analizuje Dorota Kielak. Badaczka zauwaza, ze opisywane w tekstach literackich posagi
zazwyczaj odbijaty poszukiwania swiatopogladowe epoki i stawaty si¢ rodzajem jej kulturowe;j
diagnozy (Vide: D. Kielak, Figury kryzysu. Rzezba w mlodopolskiej powiesci o artyscie, War-
szawa 2007, s. 72).

52 Ibidem, s. 91.

53 Vide: C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickinson,
(thum.) M. Kuzniak, M. Zapedowska, Poznan 2006, s. 88.

54 Vide: A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1., (thum., wstep i komentarz)
J. Garewicz, Warszawa 2009, s. 315.
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tacznie meskim obrazem kobiecosci. Mezczyzna ustanawia wiec pozbawiong
indywidualnej formy kobiete w roli lustra, ktorego zadaniem staje si¢ imita-
cja jego wlasnego ,,ja”. Na tego rodzaju strategie obecne w me¢skim pisarstwie
wskazuje wspotczesny dyskurs feministyczny.>

Nowa kochanka w poemacie Kasprowicza bgdzie postrzegana tym razem
przez pryzmat tworczosci romantykoéw: najpierw poeta widzi w niej Ellenai
— bohaterke poematu Anhelli Stowackiego, nastepnie dostrzeze w niej cechy
kobiet z wierszy Shelleya:

Nie jest-li jedng z ztud, ktére przede mng
Wymarzyt ondyn kochanek,
Shelley, niebianski poeta®

Upoetyzowang kochanke poeta calkowicie odrywa od rzeczywistosci,
a w jej opisie dominowa¢ bedag motywy florystyczne, sSwiatto, muzycznos$¢
1 zwiewno$¢. W obliczu poetyckiej fantazji znika rzeczywista kobieta, w jej
miejscu postawiony bowiem zostaje fantazmat zywej poezji: ,,Ucielesnieniem

wieszczego natchnienia/ wydata mi sig.”’

Wampiryzm poety

Przyktad poezji jako wampirycznej sity, ktora stopniowo prowadzi do uni-
cestwienia kobiety, mozna odnalez¢ w powiesci Lili Gustawa Danitowskiego.
Mimo ze tytulowa bohaterka zostata ukazana jako kobieta praktyczna, poma-
gajaca poecie w zalatwianiu spraw codziennych, a nawet dbajaca o doskona-
tos¢ jego tekstow, poprawiajaca biedy, sugerujaca zamiang wyrazow, by nadaé
utworom lepsze brzmienie, poetyckie natchnienie oraz silne uczucie bohatera
stopniowo prowadza do jej destrukcji: ,,Miata wrazenie, ze spadta dlan do po-
ziomu istoty, z ktorej si¢ tylko czerpie.”® Stefan nie dba o potrzeby Lili, czynigc
z niej wylacznie przedmiot tworczej inspiracji. Pisarz zyskuje zatem wladzg nie
tylko nad tworzong przez siebie literackg kreacja, ale takze nad jej rzeczywistym

55 Vide: B. Smolen, Mimetyzm Luce Irigaray, [w:] M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak
(red.), Cialo, ptec, literatura. Prace ofiarowane profesorowi Germanowi Ritzowi w piecdziesigtq
rocznice urodzin, Warszawa 2001, s. 663—664.

56 J. Kasprowicz, op. cit., s. 116.

57 Ibidem, s. 135.

58 G. Danitowski, Lili, Warszawa 1916, s. 76.
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pierwowzorem. Karmi si¢ sitami zyciowymi bohaterki, doprowadzajac do jej
ucieczki do swojego rywala — drugiego kochanka Lili — silnego, obdarzonego
zmyslem praktycznym, zwigzanego z tym, co witalne Brunona. W przeciwien-
stwie do niego poeta zespolony jest z nierzeczywista sferg marzen i urojeniami
zwigzanymi z procesem tworczym, ktore przenosi na traktowang jako poetyckie
natchnienie i katalizator tworczos$ci ukochana: ,,odziewasz mnie tgczami swoje;j
wyobrazni, nie o mnie, lecz o0 wyobrazeniu swem mowisz.”* Chociaz kobieta
wyraznie wskazuje, ze poetyckie fantazmaty stuza Stefanowi jedynie do zama-
skowania rzeczywistosci, artysta nie potrafi zrezygnowac z idealizowania Lili
poprzez przenoszenie jej w sfere sztuki. Rzeczywista kobieta staje si¢ drugo-
rzgdna, dajac zycie bohaterce literackiej: ,,[...] otrzymasz pierwszy z pod prasy
egzemplarz mojej «Salomey, 1 moge powiedzie¢, ze w ksigzce tej duzo bedzie
z tego, co pochodzi z ciebie”. Opuszczenie Stefana i zycie z Brunonem nie mogg
jednak uratowac¢ Lili, ktora polowe swej duszy zaprzedala Stefanowi, rozigka
z nim prowadzi zatem do dojmujacej tgsknoty. W finale powiesci bohaterka
na planie rzeczywistym umiera na chorobe serca, na poziomie metaforycznym
mozna jednak stwierdzi¢, ze jej tozsamos$¢ zostaje rozbita przez site tworczosci
Stefana. Lili stopniowo odrywa si¢ od zycia, stabnac, wyobraza sobie przestrze-
nie transcendentne. Staje si¢ zatem coraz mniej realna, a tym samym coraz bliz-
sza Swiata fantazji poety. Dla artysty jednak $mier¢ ukochanej jest wylacznie
ozywczg sila, ktora budzi w nim us$pione natchnienie, zabija literacki pierwo-
wzor i pozwala funkcjonowac ukochanej wylacznie na kartach powiesci.®

Kobieta-poezja w krzywym zwierciadle

W noweli O piesniarzu i muzie Zygmunt Bartkiewicz w satyryczny sposob
nawigzuje do obecnego w §wiadomosci epoki wzorca kobiety-poezji. W tekscie
zastosowany zostaje zabieg kontrastowego zderzenia dwoch skrajnie odmien-
nych sposobow kreacji bohaterki. Parodystyczny charakter noweli zostaje pod-
kreslony za pomocg ironicznego stylu prowadzenia narracji, w ktorej sprawy
btahe, codzienne pojawiajg si¢ w zdaniach wznios$le traktujacych o kwestiach
natchnienia:

59 Ibidem, s. 58.
60 ,,Smutek z powodu utraty Lili wsigkat powoli w powies¢ Stefana, ktora zyskiwata przez to
wiele” (Ibidem, s. 177).
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Posiadat bowiem muze, niepodzielnie wtasng muze, ktora, co dnia, stroita
mu ztotostrunng lutni¢ i przynosita z wyzyn ducha natchnienie, a nickiedy
butki ze sklepiku na dole [...]%!

Narrator wciela si¢ rdwniez w posta¢ objasniajgcego czytelnikowi tajemni-
ce artystycznego Swiata dydaktyka, ktory wskazuje ogdlne prawidta egzystencji
poetow, odwotujac sie do stereotypowych, ale majacych swoje zrodta w mtodo-
polskim spojrzeniu na kobiet¢ wzorcoOw: ,,Przeciez kazdy poeta posiada muze,
co najmniej jedna. Laczy go z nig zwiazek §wiety, czysty.”** Tytulowa muza
— kochanka poety, z jednej strony funkcjonuje jako inspiratorka, obdarzajaca
poetyckim natchnieniem ,,istota nieziemska”, z drugiej — kobieta posiadajaca
zmysl praktyczny, troszczaca si¢ o poetg, ale rowniez o zaspokojenie wiasnych
potrzeb: ,,jako istota nieziemska, byta ze swego potozenia zadowolong.”* Row-
niez jej wyglad znacznie odbiega od lirycznych opisow odrealnionych, otoczo-
nych kwiatami kobiet. Muza z tekstu Bartkiewicza ubrana jest w ,,zniszczone
sandatki, wietrzny nadptaszczyk™® i dziurawe buty, w ktorych chodzi po blocie,
jej cechy zewnetrzne sytuujg jg zatem bardziej w obszarze pospolito$ci, a nawet
brzydoty, natomiast sakralno$¢ zostaje zastgpiona obrazowaniem chtonicznym.
Co istotne, sama bohaterka, wchodzac w narzucong jej przez poetg role kobiety-
-poezji, utozsamia si¢ z jego wizja (np. sama przedstawia si¢ jako muza) i, mimo
1z w rzeczywistosci nie posiada cech zsyltajacej natchnienie bogini, po porzuce-
niu przez kochanka postanawia poszukac innego poety, wierzac, ze: ,,mezki rod
przewaznie z wieszczow si¢ sktada.”®

Zywa poezja w oczekiwaniu na poete
Sam zespo6t cech przypisywanych kobiecie-poezji ujawnia si¢ rowniez np.

w kreacji Psyche z Erosa i Psyche Jerzego Zutawskiego (szczegdlnie w pierw-
szym akcie dramatu). W przeciwienstwie do analizowanych wcze$niej postaci

61 Z. Bartkiewicz, O piesniarzu i muzie, [w:] idem, Psie dusze. Nowele i obrazy, Warszawa
1910, s. 75.

62 Ibidem, s. 79.

63 Ibidem, s. 76.

64 Ibidem. s. 76.

65 Ibidem, s. 79.
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w przypadku Psyche nie pojawiaja si¢ zadne bezposrednie okreslenia, ktdére
sugerowalyby jej jednoznaczng klasyfikacje do wspomnianego modelu.
Bohaterka w pierwszym akcie zostata przedstawiona jako posta¢ zamy-
$lona, oderwana od rzeczywisto$ci i1 strumienia zycia: ,,zapatrzona w nurt, jak
w dal pomyka,/ nie spojrzysz nawet na twoje stluzebne,/ co wioda plasy 1 §pie-
wy gedziebne.”*® W zacytowanym fragmencie pojawiajg si¢ zatem co najmnie;j
dwie cechy z wyliczonych przez Piotra Siemaszke wyznacznikdéw prerafaelic-
kiego wzorca kobiety, ktory odnosze do sposobow kreowania kobiety-poez;ji:
spojrzenie skierowane ku innej realno$ci oraz samotno$¢. Psyche nie wystarcza
$wiat, ktéry ja otacza, teskni za wolnoscig, wyrwaniem si¢ z ograniczajacej ja
przestrzeni, jednak rzeczywisto$¢, ktorg przedstawia jako opozycyjng wzgledem
swojego otoczenia, sprawia wrazenie fantasmagorycznej sfery snow i marzen.
Swoja egzystencj¢ postrzega jako zrodzong z tgsknoty ,,za sloncem, pigknem,
niebem i zaswiatem.”®’ Psyche jest takze szczego6lnie wyczulona na doznania
ptynace z przyrody. Jej wypowiedz sprawia wrazenie tudzaco podobnej do stow
Racheli z Wesela. Bohaterki taczy szczeg6lny sposob percepcji $§wiata:

PSYCHE

Czy slyszysz? — skrzydel jakich$ wielkich wianie —
i ten szept kwiatow, taki niestychanie

stodki, jak jakie§ w sercu $nione stowa...

Czy czujesz dziwna powietrza omdlatos¢

1 t¢ gwiazd biatych nadzwyczajng biatos¢...?

Dreszcz przeszedt wszystkie drzewa, wszystkie kwiaty...%

RACHEL

cata ta poezja, co goni

w powietrzu, ktorg wichr miata,
ktora co dnia Swieza wzlata,

z wszystkiego fosforyzuje — —%

W powietrzu atmosferyczna zmiana [...]"

66 1. Zutawski, Eros i Psyche, Lwow 1904, s. 7.
67 Ibidem, s. 22.

68 Ibidem, s. 26.

69 S. Wyspianski, Wesele, op. cit., s. 49.

70 Ibidem, s. 148.
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Interesujaca droga interpretacji relacji pomi¢dzy Erosem i Psyche moze
by¢ odczytanie jej jako kobiety-poezji oczekujacej na spotkanie z poeta. Taki
trop interpretacyjny sugerowatoby silne wyeksponowanie u bohatera zdolnosci
kreacyjnych oraz aspektu wladzy (Psyche okresla go mianem ,,Pana” i,,krola”).
Tesknigca Psyche sama podkresla, ze pragnetaby stac si¢ ,,tchnieniem ust” Ero-
sa, co wigzatoby sie z symbolika mowy i stowa. Przybycie boga ewokuje z kolei
efekty muzyczne. Chociaz niemozno$¢ zobaczenia przez kobietg jego twarzy
stanowi motyw zaczerpni¢ty z mitologii, sugerowataby ona roéwniez bariere po-
migdzy tworcg a przeczuwang intuicyjnie poezja (podobnie jak w De profundis
fantazmatyczna Agaj teskni do bohatera-tworcy, a w wierszu Do poezji Zenona
Przesmyckiego to poezja-kobieta nie pokazuje swej twarzy). Karg za zblizenie
do majacego cechy poety boga, karg za przekroczenie granicy pomiedzy $wia-
tem marzen a rzeczywisto$cig bedzie wygnanie Psyche z iluzorycznej Arkadii
(mogacej symbolicznie odsyta¢ do greckich zrédet poezji) 1 skazanie na szereg
cierpien na roznych etapach historii. Nalezy jednak podkresli¢, ze w przypadku
tego tekstu brak petnej realizacji modelu kobiety-poezji, przez analogi¢ do in-
nych utworéw wyodrebni¢ mozna pewne charakterystyczne cechy 1 znaczace,
ale nie dos¢ wyeksponowane aluzje. Kobiece kreacje bohaterek okreslanych
jako ,,poezja’ sa bowiem bardzo zblizone do personifikacji duszy, co nie powin-
no dziwi¢ w epoce, ktérej wyobraznia zostata zdominowana przez symbolizm.
Poezja wyraza wiec dusze, dusza z kolei wyraza si¢ w poezji.

kg

Kobieta-poezja opisywana w kategoriach ,,poezji zywej” charakteryzuje
si¢ autonomiczng tozsamoscig, stanowi personifikacje tego, co irracjonalne,
dysharmoniczne 1 niewyrazalne. Jest bardziej zywiolem o trudno uchwytne;j
naturze niz figuracja sztuki, na co wskazuje rowniez sposéb jej przedstawienia.
W opozycji do niej sytuuje si¢ przestrzen literatury — uporzadkowana, sforma-
lizowana i1 skonwencjonalizowana, ale w poezji majaca swe zrddta 1 bez niej
niemoggca zaistnie¢. Dlatego poeta z utozsamianej z kobietg poezji bgdzie sig¢
starat czerpa¢ swoje tworcze natchnienie, pragngc ujarzmic to, co nieuchwytne.
Jednoczesnie w tekstach nawigzujacych do owego modelu kobiecosci pojawiat
si¢ bedzie proces fatszywego upoetyzowania — prob narzucenia kobietom pier-
wotnie nietozsamym z poezjg jej cech, co prowadzi do odrealniania, odciele-
$niania i1 dekonkretyzacji. Konwencja przedstawiania kobiety-poezji uwidacz-
nia si¢ rowniez w konfrontacji z utworami nawigzujagcymi do owego modelu
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W sposoOb parodystyczny, w ktérych liryczna nieokreslono$¢ w wyniku hiperbo-
lizacji zyskuje ironiczng wymowe.

Co interesujace, w utworach kobiet tworzacych w okresie Mtodej Polski
trudno doszukac si¢ realizacji modelu kobiety-poezji, cho¢ wydawac by si¢ mo-
glo, ze ma on potencjat dla konstruowania postaci cechujacych si¢ wolnoscig,
swobodg wyrazu uczu¢, mozliwo$ciami wywierania wptywu na tworce. Za za-
sadng przyczyn¢ owego braku nalezatoby uzna¢ czeste odwotania w kobiecych
tekstach do postaci kobiety-poetki, ktora niejako zastgpuje stosunkowo
czgsto przywolany w tworczosci mezczyzn model. Tego rodzaju przeniesienie
moze wynika¢ z wigkszych mozliwo$ci wyrazenia autonomii, jakie zapewnia
zastgpienie modelu kobiety zsyltajacej inspiracje, wrazliwej na pigkno, ale nie-
zdolnej do samodzielnego nadania ,,materialnego” ksztattu i kunsztownej po-
etyckiej formy wlasnym przezyciom, postacig kobiety znajacej prawidta poez;ji,
obdarzonej literackim talentem tworczyni. Wszak Rachela z Wesela Wyspian-
skiego, brzydzac si¢ lichg forma, nie pisze wierszy, bojac si¢ by¢ moze o to, ze
zapis przeczuwanej przez nig poetyckosci moglby niejako zepsuc to, co objawia
si¢ intuicji. Kobiety decydujace si¢ na gest sprzeciwu wobec stereotypu, wedle
ktorego tylko mezczyzna moze by¢ autorem,” pod koniec XIX wieku coraz
czesciej wkraczajac w dziedzing literatury, pragng wyrazi¢ sit¢ wtasnych zdol-
nos$ci tworczych. Prézno zatem doszukiwac si¢ w kobiecej literaturze przetomu
wiekow petnej, $cisle wynikajacej z tekstu realizacji motywu kobiety-poezji,
cho¢ w niektorych utworach, w kreacjach wrazliwych na pigkno, emocjonal-
nych, otwartych na sfer¢ metafizyczna, ale pozbawionych zdolnos$ci ,,muzycz-
nej percepcji”’ $wiata bohaterek odnalez¢ mozna pewne cechy wskazujace na
ich ,,poetycka” natur¢ (np. w dramatach Zofii Wojcickiej-Chylewskiej: Psy-
che: tragedia dziecieca dla dorostych ludzi w trzech aktach czy Las: poemat
dramatyczny). Mozna zatem stwierdzi¢, ze poetka, zdolna do samodzielnego
wyrazania mys$li 1 uczué, transponowania ich na realne dzieta nie potrzebuje juz
poety — swojego medium 1 kreatora, ktory w meskich tekstach zawsze stawat
pomigdzy poezja a utworem, albo, co wiecej, wykorzystywat posta¢ inspiratorki
w celu personifikacji wlasnych umiej¢tnosci tworczych’. W tym kontekscie ten
Z pozoru nieistotny brak sprawia wrazenie znaczacego pominigcia.

71 Vide: S. M. Gilbert, S. Gubar, op. cit., s. 6-7.
72 Vide: W. Gutowski, op. cit., s. 188.
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