Natalia Szerszen Uniwersytet Warszawski
Wydziat Polonistyki

Instytut Literatury Polskiej
Zaktad Literatury Romantyzmu
https://orcid.org/0000-0002-4974-2158

»Swiat jest to dywanik na wywrét widziany”. Estetyczna
metafora Swiata w genezyjskiej tworczosci Juliusza
Stowackiego — zrodla, warianty, interpretacje

“The world is a rug for subversion seen”. Aesthetic metaphor
of the world in the Genesis works of Juliusz Stowacki —
sources, variants, interpretations

The article is an analysis of the metaphor of the tapestry in the late correspon-
dence and poetry of Juliusz Stowacki. The source of this metaphor were gifts
from his mother: two embroidered fabrics that her mother sent to the poet from
Krzemieniec. Stowacki metaphorized these objects and created an image of the
world as a tapestry named also a rug. There is embroidery on top and tangled
threads underneath. This image has much in common with the biblical descrip-
tions of the Veil of the Tabernacle and with the picture of the world presented
by Socrates in Plato’s Phedo.

Keywords: 19th century, handicraft, embroidery art, metaphor, Genesian poetry
of Juliusz Stowacki

Stowa kluczowe: XIX wiek, rzemiosto artystyczne, haft, metafora, tworczos¢
genezyjska Juliusza Stowackiego

Juliusz Stowacki na kartach korespondencji, a nastgpnie takze w tworczo-
$ci poetyckiej, wykonat bardzo rozbudowang prace nad motywem haftowane;j
makaty, ktora stala si¢ dla niego kosmiczng metafora, wszechogarniajagcym ob-
razem ztozonosci i paradoksow $wiata.! Punktem wyjscia staty si¢ dla poety

1 Wyobrazenie makatki-dywanika zostato dostrzezone przez badaczy tworczosci Stowackie-
go i zidentyfikowane jako istotny element obrazowania w ostatnim okresie tworczos$ci poety.
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dwie makaty nadestane mu do Paryza przez matke, ktére zawislty w mieszkaniu
przy rue de Ponthieu.

Mechanizm metaforyzacji, ktoremu poddane zostaty makatki, wpisuje sig¢
w charakterystyczng dla genezyjskiej wyobrazni Stowackiego powtarzalnosci
tematow, a nieraz wrecz catych zespotdéw wyobrazeniowych, rozbudowanych
na wiele wariantow.? Dzieta ostatniego okresu tworczos$ci, jako powracajgce
wcigz do tych samych problemow i watkow, sg Swiadectwem wieloletniego
zmagania poety ze stowem i tym, co i w jaki sposéb stowo miato wyraza¢. Byty
budowaniem 1 burzeniem ,,wewngetrznie napi¢tej konstrukcji, jaka jest kombi-
nacja «czystej» mysli z obrazem.” Podejmowana wcigz na nowo praca, aby
lepiej nazwac to, co nie poddawato si¢ zdaniem poety opisowi przy pomocy
konwencjonalnego jezyka, wynika wprost z poczucia rewelatorskiej misji thu-
macza Stowa,* czyli namaszczonego przez Boga interpretatora bytow i zdarzen
sktadajacych sie na $wiat 1 jego dzieje.

Pierwszg calosciowa probe analizy 1 interpretacji przedstawit Olaf Krysowski w artykule ,, Dywa-
nik na wywrot widziany...” O mysleniu symbolistycznym Juliusza Stowackiego w zbiorze autor-
skich studiow Pogranicza romantyzmu — romantyzm pogranicza (Warszawa 2016). Wczesniejsze
uwagi o makatkach pojawialy si¢ kontekstowo, w ramach innych rozwazan: Ryszard Przybylski
umiejscowit makate-dywanik w §wiatopogladzie genezyjskim poety w ksiazce Rozhukany kon.
Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego (Warszawa 1999), w podobnym kontekscie przytoczyta 6w
obraz Magdalena Saganiak w artykule Stowackiego mistyczna koncepcja poznania i tworczosci
(,,Pamietnik Literacki” 1999, z. 4), natomiast Jarostaw Marek Rymkiewicz w hasle Krzemieniecka
makatka w pacy Stowacki. Encyklopedia (Warszawa 2004) podjat prace nad usystematyzowaniem
wiedzy na temat historii krzemienieckich podarunkéw zaréwno w okresie, gdy te znajdowaty si¢
w posiadaniu poety, jak rowniez pozniej, po Smierci Juliusza Stowackiego.

2 W badaniach nad poetyka tworczosci genezyjskiej wielokrotnie podkreslano znaczenie
fragmentarycznos$ci dziet. Byla ona traktowana jako element $wiadomie rozwijanego przez
Stowackiego programu literackiego. Stefan Treugutt sformutowat okreslenie ,,czastkowego re-
welatorstwa”, odnoszace si¢ do kreacji postaci i §wiatow przedstawionych, dopetniajacych si¢
wzajemnie mi¢dzy utworami, ale niepetnych w ramach jednej kreacji tekstowej. Skutkuje to
paradoksalna sytuacja, w ktorej ,,granice miedzy utworami, miedzy domniemanymi catosciami
— zacierajg sie. Zupelna jedno$¢ wyrazanych przekonan uderza z kazdej linii, czy to drukowane;j,
czy tez zachowanej w alternatywnych literacko wariantach, pozostawionej w rekopisie badz
skreslonej” (S. Treugutt, Sfowacki i problemy interpretacji filologicznej, ,,Pamietnik Literacki”
1976, nr 67/1, s. 300. O glebokim zanurzeniu Stowackiego w ,.kulturze fragmentu” pisat Stefan
Chwin (S. Chwin, Glos w dyskusji, [w:] Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje, (red.) M. Ja-
nion, M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 209). O wariantowosci i fragmentaryczno$ci w dzie-
ach genezyjskich, traktowanych jako element poetyki por. M. Janion, Tekst dzieta mistycznego,
[w:] Stowacki mistyczny, op. cit., s. 541 in.

3 M. Cieéla, Topika i symbolika przedmistycznych i mistycznych pism Slowackiego, [w:]
Stowacki mistyczny, op. cit., s. 160.

4 Mianem ,,Thumacza Stowa” lub ,,Mistrza Stowa” okreslit Stowacki jednego z bohaterow
swoich dialogow filozoficznych, ktorego edytor wydania krytycznego dziet poety, Juliusz Kle-
iner, scharakteryzowat jako ,,rewelatora prawd religijnych i filozoficznych” — Vide: J. Kleiner,
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Celem artykutu jest analiza literackiego motywu makatek w réznych jego
wariantach a integralnym elementem interpretacji bedzie siegnigcie do wiedzy
o makatkach podarowanych Juliuszowi Stowackiemu przez matke Salomee
Bécu:’ do ich cech fizycznych, techniki wykonania, programu ikonograficznego
przedstawien, ktore zawieraty oraz sposobu ich ekspozycji 1 przechowywania.
Poeta bowiem wyzyskat estetyczng warto$¢ realnych przedmiotow dla kreacji
poetyckiej, ktora zaowocowala swego rodzaju filozoficznym namystem nad na-
turg bytu 1 konstrukcjg $wiata. Dzieta, w ktorych pojawia si¢ motyw makatki,
stanowig nie tylko dowdd na wspomniang juz wariantowos¢ wyobrazni poety,
lecz takze pozwalaja przesledzi¢ mechanizm metaforyzowania, ktorego anali-
z¢ postulowata Marta Piwinska w celu uchwycenia specyfiki ,,nowego stylu™®
genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego. Makatka-dywanik to rowniez
w globalnej perspektywie przyktad kreacji wyobrazni romantycznej, ktora jest
W swej naturze objawianiem, unaocznianiem tego, co niewidoczne.” To,,symbo-
liczna struktura epifaniczna,” jak definiuje romantyczng wyobrazni¢ Jarostaw
Lawski, zwracajac uwage w analizach genezyjskiej tworczosci Stowackiego na
jej zrodla w neoplatonizmie. Charakter wyobrazni genezyjskiej, ktora ,,ema-
nacyjnie wybiega w przyszto$¢, ma oglad catej przysztosci (niejako niesie go
tez w sobie od poczatku, jako pamie¢ Boga-Pelni),” odbija si¢ na ksztalcie
literackiego obrazu krzemienieckich makat, przetworzonych przez poetg w taki
sposob, ze staty sie¢ modelem $wiata, obrazem poznania i refleksja nad miejscem
1 rolg cztowieka w tak rozumianej rzeczywistosci.

Krzemienieckie makaty: nazwy uzywane przez poete w odniesieniu do tych
obiektow

Stowacki nie byt konsekwentny w nazewnictwie przedmiotow, ktore otrzy-
mat od matki, a ktére znajdujg si¢ u Zrdédet literackich makatek. Nazw, jakich
uzywa on w odniesieniu do tych obiektow, jest kilka.

[Dziela filozoficznego cigg dalszy]. Wstep, [w:] J. Stowacki, Dzieta wszystkie, (red.) J. Kleiner,
t. XIV, (oprac.) W. Floryan i J. Kleiner, Wroctaw 1954, s. 117.

5 J. M. Rymkiewicz, Makatka, [w:] idem, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa 2004, s. 274-275.

6 M. Piwinska, Wyobraznia a pamieé, [w:] Stowacki mistyczny, op. cit., s. 178.

7 J. Lawski, Ironia i mistyka: doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Sto-
wackiego, Biatystok 2005, s. 400.

8 Ibidem, s. 401.

9 Ibidem, s. 410.
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Najpierw Stowacki okreslit prezent nadestany przez Salome¢ Bécu ,,po-
duszka wtoczkowa” (list z 21.10.1840, Kor I, 126, s. 442),'° ale pozniej rozmy-
slat nad uczynieniem z tej ,.,kanwy” jakiej$ poduszki, cho¢ rozwazat tez oprawie-
nie jej w ztote ramy 1 zawieszenie nad tozkiem (Kor I, 126, s. 442). Kilka aka-
pitow dalej nazwat jg tez ,,obrazem” (Kor I, 126, s. 442). W jednym tylko liscie
pojawia si¢ juz kilka zroznicowanych wzgledem siebie okreslen. Ta mnogos¢
odbiera mozliwo$¢ doprecyzowania, z czym wiasciwie poeta mial do czynienia:
czy byla to poszewka na poduszke, czy sama robotka haftowana 1 gotowa do
naszycia na inny materiat lub do oprawienia, a dla analizy literackiego motywu
makatek ma to istotne znaczenie. Dwa lata pozniej Stowacki okreslit ten sam
obiekt juz jako ,.kanwowa poduszke” (list z 16.05.1842, Kor I, 146, s. 482) —
by¢ moze zdazyt wcieli¢ w zycie pomyst sygnalizowany we wczesniejszym
liscie 1 dodal tkaninie wypekienie, ktorego pierwotnie nie miata. Tak znaczace
zrdéznicowanie nazw (ktore, nalezy podkresli¢, r6znig si¢ znaczeniowo), wynika
by¢ moze z faktu, iz poeta stosowal powyzsze okre§lenia synonimicznie, nie
zwracajac uwagi na ich odcienie semantyczne, ktore réznicuja poduszke, kanwe
1 obraz. Ta wariantowo$¢ nazewnictwa dzi§ uniemozliwia jednak zrekonstru-
owanie, jaka form¢ miat 6w pierwszy podarunek od matki.

Trzy lata po otrzymaniu pierwszego haftu Juliusz Stowacki prosit matke
o przestanie kolejnej ,,makatki” (list z 28.07.1843, Kor II, 163, s. 16). Gdy juz
otrzymat paczke, opisat Salomei wyglad swojego pokoju bawialnego, w kto-
rym ,,makatka [...] wisi nad kanapa, a naprzeciw jest lustro” (list z 14.05.1844,
Kor II, 173, s. 39). Robodtka zostata wigc wyeksponowana na $cianie, niczym
gobelin, a wigc zostata zaaranzowana w mieszkaniu inaczej niz poprzednia,
cho¢ uzyta przez poete nazwa makatki taczy te dwa przedmioty.

W jednym z poézniejszych listow pojawito si¢ jeszcze jedno okreslenie.
Jest ono zarazem pierwszym, cho¢ jeszcze na gruncie epistolografii, poetyc-
kim przetworzeniem tematu haftowanej poduszki. Poeta opisal w tym liscie
»dywanik na wywrdét widziany” (list z 8.11.1845, Kor II, 194, s. 103). Ponadto
w utworach poetyckich 1 nawigzujacych do makatek pojawit si¢ jeszcze kobie-
rzec (w Dialogu troistym (X1V, 238)!! i w wierszu O Polsko moja! tys pierwsza
swiatu XIl/a, 250).

10 Wszystkie listy Juliusza Stowackiego cytuj¢ wedtug wydania: Korespondencja Juliusza
Stowackiego, (oprac.) E. Sawrymowicz, Wroctaw 1963. W sasiedztwie przytaczanych fragmen-
tow w nawiasach podaj¢ numery tomow, listow i stron.

11 Wszystkie utwory Juliusza Stowackiego cytuje wedlug wydania: J. Stlowacki, Dzieta
wszystkie, (red.) J. Kleiner, t. 1-17, Wroctaw 1954—1975. W sasiedztwie przytaczanych frag-
mentéw w nawiasach podaj¢ numery tomow, stron i, jesli to konieczne, wersow.

104



Stowacki w odniesieniu do dwoch prezentow nadestanych z Krzemienca
uzyl wiec nastepujacych nazw: poduszka wtoczkowa, kanwa, obraz, poduszka
kanwowa, makatka i1 kobierzec. Nie s3 to synonimy: kazde z wymienionych
poje¢ wiaze si¢ z odmienng technika i materialem, z ktorego wykonany jest
finalny przedmiot. Réznice miedzy nimi zostang przedstawione w kolejnych
czesciach analizy.

Charakterystyka makatek na podstawie listow Juliusza Slowackiego

Dzieje makatek, a wigc ich pochodzenie, program ikonograficzny, aran-
zacja w mieszkaniu Stowackiego znane sg nam dzi§ tylko fragmentarycz-
nie. Pierwsza ,,poduszka wldczkowa” miata trafi¢ do poety prawdopodobnie
w 1840."2 Dopisek na liscie z pazdziernika tegoz roku, naniesiony rekg Salomei
Bécu, przybliza temat przedstawionej na poduszce sceny: ,,wyobraza dwoch
Polakéw w starodawnych strojach, spotykajacych si¢ przed kosciotem i $ciska-
jacych si¢.”"® Stowacki, przypomnijmy, myslat, aby ,.te kanwe w zlote ramy
oprawi¢ 1 powiesi¢ nad t6zkiem” (Kor I, 126, s. 442). Podnidst w ten sposob
przedmiot uzytkowy do rangi dzieta sztuki, a nawet pewnego rodzaju osobi-
stej swietosci, co wpisuje si¢ w charakterystyczny dla epoki Stowackiego kult
pamiatek.'* Traktowat ja wyjatkowo chyba takze z tego wzgledu, Ze byla, jak
deklarowat, jego jedynym przedmiotem dekoracyjnym: ,,w pokoikach moich,
gdzie dotad same tylko potrzebne sa rzeczy, on jest pierwsza fantazja i rzecza,
do ktorej sie¢ bede mogt przywigzac jak do stworzenia zywego” (Kor I, 126,

12 J. M. Rymkiewicz, Krzemieniecka makatka, [w:] idem, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa
2004, s. 274.

13 Przypis nr 2, list nr 126 (Kor I, 126, s. 442).

14 Na gruncie polskim najwazniejszym przyktadem romantycznego kultu pamiatek byta dzia-
falno$¢ Izabeli Czartoryskiej, zalozycielki pierwszego polskiego muzeum prezentujacego ob-
szerng kolekcje narodowych eksponatow (np. insygnia krolewskie z krypt na Wawelu) w Swiaty-
ni Sybilii w rezydencji w Putawach, wraz z Domem Gotyckim, gdzie ksi¢zna zgromadzila szereg
obicktow o wartosci sentymentalnej. To nowatorskie podejscie do kolekcjonerstwa, zwlaszcza
jesli idzie o zbiory w Domu Gotyckim, spotkato si¢ z niezrozumieniem: ,,Szczegodlnej krytyce
podlegat zastosowany przez ksi¢zng system gromadzenia drobnych przedmiotéw o charakterze
sentymentalnym, utomkow architektonicznych i rzezby, strzgpkow szat, kamykow i zasuszanych
kwiatkéw, ktore same przez si¢ mato cenne, dawaly mozliwos¢ szerokich refleksji historycz-
nych.” (Z. Zygulski (jun.), Putawy, [w:] Muzeum Czartoryskich. Historia i zbiory, Krakow 1998,
s. 51). O praktyce kolekcjonerskiej Izabeli Czartoryskiej i jej kulturowych uwarunkowaniach
Vide: tez A. Aleksandrowicz, lzabela Czartoryska: polskosé i europejskosé, Lublin 1998 oraz
Z. Zygulski (jun.), Dzieje zbioréw Putawskich: Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki, Krakéw 2009.
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s. 442). Dwa lata p6zniej Stowacki powtorzyt te mysl juz w trybie dokonanym:
»Zyjac samotnie, jedyna rzecz, ktorg kocham w moim mieszkaniu, ktora niejako
zyje, jest to kanwowa twoja poduszka” (Kor I, 146, s. 482). Pierwsza makatka,
ze sceng polska, okreslana byta przez poete przede wszystkim jako ,,poduszka
wioczkowa” i,,poduszka”, co kwalifikuje jg jako przedmiot sztuki uzytkowe;j.'s
W epoce tego rodzaju obiekty wykonywano najcz¢sciej haftem krzyzykowym
rgcznie naniesionym na materiat, na ,.kanwe.”'® Fakt, ze Stowacki rozwazat
zaréwno oprawienie jej, jak 1 uzytkowanie, pozwala sadzi¢, ze poduszka dotar-
ta do niego niewypetniona: gdyby byta zaszyta, trzeba byltoby ja rozpru¢, aby
wlozy¢ w ramy. Z duzg pewnoscig mozna wiec zatozy¢, ze ta makatka trafita do
niego jako haftowany kawalek materiatu, a poeta obejrzat réwniez lewa strong
materialu, na ktorej wigzane byly supelki nici haftu uktadajacego si¢ w obraz
na prawej, wierzchniej stronie. Na podstawie zachowanych wzornikow haftow
1 robotek hafciarskich z pierwszej potowy XIX wieku mozna przypuszczac,
ze poduszka ta zostata wykonana z tkaniny o splocie ptoéciennym (zazwyczaj
wykorzystywano plétno wekliane lub Iniane), na ktoérg naniesiony zostat haft
(welniang lub jedwabng nicig).'’

W 1843 roku Stowacki prosit matke o przestanie jak najszybciej kolejnej
makatki, poniewaz, jak wyznat, juz ta pierwsza obudzita w nim ,,wielkg poza-
dliwos¢” (Kor II, 163, s. 16). Gdy 1 ten podarunek dotart wreszcie po dtuzszym
czasie do Paryza, poeta musial odczu¢ rodzaj swigtego przejecia, ktore kazato
mu w szczego6lny, quasi-liturgiczny sposob uczci¢ otrzymanie cennego przed-
miotu:

Jaka cudowna! — Jak ty nad nig pracowatas! Ona jest teczg mego ba-
wialnego pokoju — wisi nad kanapa, a naprzeciw jest lustro, ktore mi ja
siedzacemu przy stoliku odbija... Faworytka moja jest dziewczynka za-
dumana z kwiatami w r¢ku; zda mi sig, ze to jak w poemacie Szwajcaria.
Zebys ty, droga, byla w sercu moim tego wieczora, gdym ja od ... przy-
wiozt do siebie, trzy $wiece zapalil, polozyl ja zawinieta na kanapie
i uhamowawszy si¢ w ciekawosci ukl¢knal przed nia... i pomodlil si¢

15 Pod pojeciem sztuki uzytkowej rozumie si¢ przedmioty ,,uzyteczne, ktorych forma, wyni-
kajaca z konieczno$ci przystosowania do petnionych funkcji, jest wynikiem ksztattowania artyst.
[ycznego]”. Cyt. za: UzZytkowa sztuka, [w:] K. Zwolinska, Z. Malicki, Maly stownik terminow
plastycznych, Warszawa 1974, s. 386.

16 M. Michatowska, Leksykon widkiennictwa, Warszawa 2006, s. 110.

17 Ibidem, s. 110.
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wprzéd, nim zobaczyl... [podkr. — N.S.] Caly ten wieczor pokoj maj
byt petny ducha twego... Teraz przez wigksza czgs¢ dnia przytomna mi
jest w oczach praca twoja... Twoje kolory mi rozwidniaja zrennice...
(Kor I1, 173, s. 39).

Makatka w powyzszym opisie jawi si¢ jako najdoskonalsza realizacja ideatu
pickna. Co interesujace, Stowacki zaaranzowal pokd) w taki sposob, ze haft
odbijat si¢ w lustrze 1 ze w tak zwielokrotnionej formie zostal on opisany matce.
By¢ moze pobrzmiewa w tej wypowiedzi echo lektury dialogow Platona i jego
koncepcji estetycznej, w mysl ktorej dzielo sztuki jest odbiciem odbicia, a wigc
obrazem idei podwdjnie zaposredniczonym.'® Stowacki, inaczej niz Platon, bar-
dzo cenil to lustrzane odbicie, bo pozwalato mu ono obserwowac¢ makate nawet,
gdy ta znajdowala si¢ poza zasiegiem jego wzroku. Ztozony efekt optyczny uzy-
skany przez odpowiednie rozplanowanie zawieszenia lustra i makaty wydaje si¢
wigc celowym zabiegiem.

Makatka z dziewczynka zawista w pokoju bawialnym paryskiego miesz-
kania Stowackiego."” Pierwotnie byta czgscig tryptyku haftowanych robotek,
o czym dowiadujemy si¢ z listu zony stryjecznego brata poety Wiadystawa,
Aleksandry Stowackiej, ktéra opisata swoja wizyte u matki poety w 1850
roku. Salomea Bécu miata wowczas wspominac: ,,Patrz, ta dziewczynka
w szwajcarskim stroju siedzgca pod drzewem, jak ona malowniczo wyglada.
To panie mnie kochajace wyszyly makate do t6zka, sktadajaca si¢ z trzech
pejzazy: na srodkowym byta ta dziewczynka; prosily, zebym t¢ robote postata
Julkowi.”?° Ta makatka, podobnie jak poprzednia, rowniez nie zachowata sie,*!
wigc trudno o blizsze szczego6ty przedstawionego na niej wizerunku. Mozna
zwizualizowac¢ ja jako podobng do robotek biedermeierowskich, dla ktorych

18 Vide: 1. Lorenc, Platorski model mimesis, [w:] eadem, Swiadomosé i obraz. Studia z fi-
lozofii przedstawienia, Warszawa 2001, s. 28-47. Rys historyczny koncepcji mimesis w mysli
europejskiej por. artykul Mimesis Zofii Mitosek pierwotnie opublikowany w Dictionnaire Inter-
national des Termes Littéraires (Berne 1993), w wersji polskiej opublikowany w monografii:
Z. Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa 1997, s. 15-31.

19 J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 275.
Stowacki w cytowanym wyzej liScie do matki pisze, ze samodzielnie odebrat od kogo$ paczke
z makatka, ale w liScie Aleksandry Stowackiej zachowat si¢ przekaz Salomei Bécu, jakoby to
przyjaciel poety, Charles Petiniaud Dubos, miat zawiesi¢ mu nowg makate pod jego nieobecnosé
w mieszkaniu. Vide: Listy Aleksandry Stowackiej, [w:] S. Makowski, Z. Sudolski, W kregu ro-
dziny i przyjaciot Stowackiego. Szkice i materialy, Warszawa 1967, s. 201.

20 Cyt. za: J. M. Rymkiewicz, Stowacki. Encyklopedia, Warszawa 2004, s. 276.

21 Ibidem, s. 277.
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typowe byty hafty i przedmioty haftowane wyobrazajgce sentymentalne sceny
na lonie natury.??

Makatka z dziewczynka, jak wynika z przytoczonego wspomnienia matki
poety, byta, w przeciwienstwie do pierwszej makatki-poduszki, tkaning z zato-
zenia przeznaczong do ekspozycji na $cianie. Oznacza to, ze lewa strona mate-
riatu nie byla raczej zaslonigta i mozna byto ja obejrze¢. Stowacki mogt wiec
przyjrze¢ si¢ obu stronom haftowanej dekoracji, zanim ta zostala powieszona,
obejrze¢ technike haftu z kazdej strony.

Makata-dywanik jako literacka metafora

Wspomnienie makatek znalazto literacka reprezentacje juz w 1843 r.,
w poemacie Poeta i natchnienie. Co interesujace, obraz haftowanej tkaniny,
skonkretyzowanej w utworze jako obrus, zostat przez Stowackiego wyzyskany
w kontekscie metaliterackim. Mowa o autocharakterystyce Poety, ktora ten daje
w rozmowie z Natchnieniem: ,,[...] Jestem z liczby kwiatow / Podobrusowych,
czgsto stysze¢ Slepy / Nade mng jakie$ kruszenie si¢ §wiatow, / Szczepienie du-
chéw nowych w stare szczepy” (XIl/a, 440). Stowa skromnie sytuujace Po-
et¢ w sferze ponizej staja si¢ zrozumiale w Swietle do§wiadczen Stowackiego
z krzemienieckimi makatkami. Kwiat podobrusowy to splatane na spodzie tka-
niny nici, tworzace czytelny rysunek dopiero na prawej stronie tkaniny. Warto
zauwazy¢, ze skoro nawet na spodniej stronie obrusu Poeta rozpoznaje wzor
kwiatu (i si¢ z nim utozsamia), to nie panuje tam az taki chaos, jak mozna byto-
by przypuszczac. Ta nierozbudowana jeszcze metafora zapowiada pdzniejsze,
bardziej skomplikowane literackie obrazy ukwieconej tkaniny.

Pytania o sens stoéw i powolywanych przez Stowackiego obrazéw mnoza
si¢ w liscie z 8 listopada 1845 r., w ktorym w nawigzaniu do krzemieniec-

22 Stanistaw Makowski w artykule po§wieconym krzemienieckim doswiadczeniom poety

wspomina, ze spotkania rodzinne w domu Juliusza Stowackiego nieraz uptywaty kobietom na
wytwarzaniu haftowanych makat i dywanikow, a matka prosita poetg o przestanie jej dostepnych
w Paryzu wzornikow kanw do haftowania (Kor I, 164). Vide: S. Makowski, Krzemieniec Juliu-
sza Stowackiego, [w:] Krzemieniec: Ateny Juliusza Stowackiego, (red.) S.Makowski, Warszawa
2004, s. 128.
Stowacki w dziecinstwie widzial takze haftujace Aleksandre 1 Hersyli¢ Bécu, ktore chetnie od-
dawaty si¢ temu zajeciu, o czy wspominata po latach Salomea Bécu: ,,Pasierbice moje lubity
roboty, i Julek zwykle przy nich siadywat, kiedy pracowaly”. Vide: Listy Aleksandry Stowackiej,
op. cit., s. 201
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kich poduszek-makatek poeta opisat $wiat jako ,,dywanik na wywrét widziany”
(Kor II, 194, s. 103). List ten w wigkszej czesci dotyczy ostabienia zdrowia
poety, ktory probowat uspokoi¢ zatroskang swoim stanem matke. Metafora dy-
wanika pojawia si¢ tutaj jako cze$¢ pocieszenia skierowanego do matki:

Badz wigc, droga moja, zdrowa i spokojna o mnie, odpedzaj zte przeczu-
cia i sny, bo nic nie znaczg. Ksi¢eza by to powinni dzi§ czynié, a umie¢ zte
ostrzezenia od dobrych rozrézni¢ — ale ksigza mysla po wigkszej czescei,
ze $wiat caly jest to, co si¢ rusza, a za tym $wiatem jest przepas¢, w ktora
zajrze¢ ani wolno, ani potrzeba... Nie tak jest — bo ta przepasc¢ jest praw-
dziwym, ruszajagcym si¢, idacym ciagle do celu $wiatem, a ten Swiat jest
to dywanik na wywrot widziany, gdzie rozne nitki wylazg i ging znow
niby bez celu i bez potrzeby... z tamtej strony sa kwiaty i rysunek
[podkr. — N.S.] (Kor II, 194, s. 103).

Antyklerykalny akcent tej wypowiedzi, tak krytycznej wobec stanu duchowne-
go przesadnie zwroconego ku sprawom materii, stanowi wstep do prawdziwie
pozytywnej wizji wszech§wiata, napetniajgcej nadzieja na istnienie wyzszego
celu, ktory przekracza ograniczenia materii. Zwrocit na to uwage Olaf Kry-
sowski:

Czlowiekowi objawia si¢ tylko ta strona kobierca, na ktorej znajdujg si¢
poplatane nitki. Ich uktad ,,niby” nie odzwierciedla zadnego ,,celu”, zad-
nej ,,potrzeby”. Jednak po drugiej stronie ,,s3 kwiaty 1 rysunek”. Przypo-
mina to relacje migdzy symbolem i sugerowanymi przez niego znaczenia-
mi, ktére sg ukryte, niemozliwe do odczytania. To relacja rownolegtosci,
odpowiednio$ci, w pewnym sensie — symetrii. W metaforze Stowackiego
jest ona wyraznie widoczna. Kazdej bezksztattnej nitce musi odpowiadaé
okreslony fragment wzoru po drugiej stronie dywanika.*

Swiat jako dywanik, cho¢ wydaje si¢ wiec z perspektywy ziemskiej miejscem
chaotycznym, a nawet pozbawionym sensu, dzi¢gki swojemu zwigzkowi z ,,cze-
luscig” tego drugiego, duchowego §wiata, ma sens — mozna powiedzie¢, ze bez
niego 6w doskonaty $§wiat, wyobrazany przez rysunek haftowanych kwiatow,
nie moglby istnie¢. Przyjecie takiej wyktadni jest zarazem usprawiedliwieniem

23 O. Krysowski, ,, Dywanik na wywrot widziany...” O mysleniu symbolistycznym Juliusza
Stowackiego, [w:] idem, Pogranicza romantyzmu — romantyzm pogranicza, Warszawa 2016,
s. 264.
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niedostatkow zycia na ziemi i nadzieja na przyszty udziat w zyciu tamtej do-
skonalszej jego czesci.

Zastosowane przez Stowackiego okreslenie ,,dywanik”, cho¢ pozostaje
w uchwytnym zwigzku z makata, oznacza przedmiot wykonany inng metoda.
Bogumit Linde w Stowniku jezyka polskiego podawal, ze dywan to ,,kobierzec
turecki [...] ztotem przetykany.”?* Wedlug Lindego z kolei makatka to rodzaj
tureckiego obicia.”> W zamieszczonych do tego hasta przyktadach znajduja
si¢ dodatkowe informacje, ze makat to inaczej kobierzec i moze byc¢ ,,ztoto-
glowy”, czyli przetykany ztotem.?® Wnioskowa¢ mozna z powyzszych, iz dla
Lindego dywan, kobierzec i makata byty synonimami — a jesli tak, to mogty
by¢ nimi réwniez dla Stowackiego. Thumaczytoby to przywolywane wcze-
$niej zroznicowane nazwy stosowane przez poet¢ w odniesieniu do prezentow
z Krzemienca.

Wedlug przyjetej wspotczesnie terminologii makata traktowana jest jako
bogatsza odmiana kobierca, najczesciej jedwabna, przetykana ztotg lub srebrng
nicia.”’ Ta wywodzaca si¢ z Bliskiego Wschodu tkanina uzywana byta glownie
do dekoracji $cian; w Rzeczpospolitej byta znana i popularna od XVI wicku?
1 stanowila element wyposazenia wigkszosci zamozniejszych dworow szlachec-
kich — jest wigc prawdopodobne, ze Stowacki zetknat si¢ z nimi jeszcze przed
wyjazdem z terenow dawnej Rzeczpospolite;.

Zwiagzek dywanu z haftowang robotka jest juz bardzo odlegly, a z drugie;j
strony: nadal zmystowo uchwytny. Kobierzec czy makata wykonywane sa,
w przeciwienstwie do haftu na kanwie, tkacka technikg kobiernicza, polegajaca
na odpowiednim wigzaniu nici watku i osnowy.” Dla Stowackiego gtéwnym
obszarem zainteresowania pozostaje jednak nie sam typ materialu, z ktore-
go wykonana jest ozdobna tkanina, lecz konstrukcja tej tkaniny, posiadajace;j
wierzchnig 1 spodnig strong, wyobrazenie i jego ,,zaplecze”.

Prawa strona dywanika, wyobrazajaca kompozycje kwiatowa, jest meta-
forg tego, co w gorze, ponad ziemia. To poetycki obraz nieba, miejsca prze-
bywania Chrystusa w Nowej Jeruzalem. Chaotyczna platanina nitek na lewe;j

24 S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, cz. 1, Warszawa 1808, s. 75.

25 S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 2, cz. 1, Warszawa 1809, s. 14.

26 Ibidem, s. 14.

27 Makata, [w:] K. Zwolinska, Z. Malicki, Maly stownik terminow plastycznych, Warszawa
1974, s. 204.

28 Ibidem, s. 204.

29 M. Michatowska, op. cit., s. 178.
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stronie obrazuje kondycje bytow ziemskich, ogladajacych $wiat z perspektywy
zbyt ograniczonej, aby poja¢ ztozonos¢ rzeczywistosci. Z tego powodu ludzie
1 wszelkie zyjace stworzenia prowadzg egzystencje, ktora moze wydawac sig
bezcelowa (,,ging znow niby bez celu 1 bez potrzeby...” Kor II, 194, s. 103).

Podziat §wiata na tak rozumiane niebo i ziemi¢ jest nietypowy. Ta lewa,
niedoskonata strona dywanika oznaczajacego rzeczywistos¢, cho¢ nie jest wia-
sciwym dzietem, niesie w sobie jaka$ zapowiedz tego, co znajduje si¢ na stronie
prawej, a wigc ma pewien walor pozytywny. Postugujac si¢ elementami obra-
zu Stowackiego, mozna to wyjasni¢ nastepujaco: spéd dywanika zrobiony jest
z doktadnie tych samych nici, co jego wierzch. Nie jest wigc czym$ gorszym
jesli idzie o surowiec, z ktérego jest wykonany, ustepuje rysunkom i kwiatom
widocznym od gory tylko technika wykonania, a w zasadzie swoja stuzebna
wobec nich funkcja. Nie byloby pigknego haftu kwiatoéw bez poplatanych i po-
ucinanych nici, ktére tworzg 6w haft. Stowacki-rewelator byt w stanie dostrzec
nadzieje tkwigca w tej lewej, niedoskonatej, na co dzien ukrytej przed wzrokiem
stronie dywanika, 1 zapowiedz uczestnictwa w tym, co dla zyjacych na ziemi
jest jeszcze nicosiggalne 1 przed nimi na razie ukryte. Z jednej wigc strony poeta
zaglada pod spdd makatki, zazwyczaj niedostepny, z drugiej — niedostepnym
czyni to, co zazwyczaj jest widoczne (czyli wyhaftowany wzor).

W tym samym liscie Stowacki wspominat o niebie, ktore obserwowat po
przebudzeniu: ,,.Dywanik twoj wisi nad t6zkiem moim teraz i obudzajac si¢
widze go — a budzg si¢ teraz zawsze przed wschodem stonca, widze, jak gwiaz-
dy gasngce, brylantom podobne, grajg na niebie...” (Kor II, nr 194, s. 103).
W Rapsodzie I Krola-Ducha poeta umiescit obraz bedacy kontaminacja tych
dwoch wyobrazen, ktore zawarl w liscie — dywanika i1 rozgwiezdzonego nieba.
Potaczyly si¢ one w jedno, dajac metaforg nieba bedacego granica $wiata du-
chowego 1 materialnego:

Blekit si¢ caty zdawat u§miechniony,

Pelny jezykow ztotych niby fala —

Jak attas, ktory bierze rozne tony

I drzac, swe hafty gwiazdziste zapala —

Tak niebo za Nig od potnocnej strony

Gwiazdy swojemi tyskajace z dala,

Réznym si¢ dato gwiazdom poztacanym

Ukaza¢... w ogniu od zorzy rumianym (VIL, 149, w. 137-144).
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Niebo, wyznaczajace podzial migdzy miejscem bytowania Boga a ziemig, zy-
skato tu forme namacalnej, materialnej przestony — stato si¢ to dzigki metaforze
haftu, ktora nadata mu niemalze fizyczny ci¢zar. Obraz ten przywodzi na mysl
znajdujace si¢ w ksiggach Starego Testamentu opisy zastony Przybytku w Na-
miocie Spotkania, a pozniej w Swigtyni Jerozolimskiej, za ktéra przechowywa-
na byla Arka Przymierza.** W Biblii w przekladzie Jakuba Wujka, w Ksiedze
Wyjscia, zastona jest opisana nastepujgco:

Uczynisz i zaslone¢ z hiacyntu i szarlatu, 1 z karmazynu dwakro¢ farbo-
wanego, i z bisioru krgconego, robota haftarska i pigkna odmiang utkana.
[...] A zawleczona bedzie zastona przez kolca, za ktora postawisz skrzy-
ni¢ $wiadectwa, ktora miedzy $§wigtnicg i Swiatnicami $wigtnice dzieli¢
bedzie (Wj 26, 31, 33).%!

Z powyzszego wynika, ze zastona byta wysokiej jako$ci materiatem tkanym ze
skrecanego bisioru, czyli rzadko wystepujacych, jedwabistych nici wytwarza-
nych przez matze.*? Miata kolor niebieski (pozyskany z hiacyntu®) oraz czer-
wony (pochodzacy ze szkartatu®* i karmazynu*®). Jej program ikonograficzny
oraz dalsze szczegoty wykonania podane zostaly w Drugiej Ksigdze Kronik.
W przektadzie Jakuba Wujka opis ten brzmi: ,,Sprawit t¢z zastong z hiacynthu,
z szarlatu, karmazynu i bisioru, i wyhaftowal na niej Cherubim” (2 Krn 3, 14).3¢
Wedhug przekazu zydowskiego historyka Jozefa Flawiusza ikonografia byta
jeszcze bogatsza, poniewaz ,,na tkaninie przedstawiono cate sklepienie niebie-
skie.”” Zastona byta wigc tkana i dodatkowo misternie haftowana.

30 Zastona Przybytku, [w:] Encyklopedia biblijna, (red. nauk.) P. J. Achmeier, Warszawa
1999, s. 1366 oraz Przybytek, [w:] ibidem, s. 117—-119.

31 Biblia, to iest Ksiggi Starego y Nowego Testamentu wedtug tacinskiego przekladu stare-
go... na polski i¢zyk z nowu z pilnosciqg przelozone, z dokladaniem textu zZydowskiego y greckie-
go... przez... Jakuba Wuyka..., Krakow 1599 (dostep online: http://www.madel.jezuici.pl/biblia/
Wj.html, 30.04.2021).

32 Zaslona Przybytku, [w:] Encyklopedia biblijna, op. cit., s. 1366 oraz Bisior, [w:] Encyklope-
dia PWN, (dostep online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/bisior;3878004.html, 28.12.2021).

33 A. Madeja, Skqd pochodzq polskie nazwy kolorow, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2010,
nr 2 (6),s. 199.

34 Ibidem, s. 198.

35 Ibidem, s. 210.

36 Biblia..., op. cit. (dostep online: http://www.madel.jezuici.pl/biblia/2Krn.html#3:14,
30.04.2021).

37 M. Rosik, Rozdarcie zastony swigtyni we wezesnochrzescijanskiej tradycji pozabiblijnej,
(dostep online: http://www.mariuszrosik.pl/?p=3728, 7.05.2020).
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Poeta posiadat egzemplarz Biblii w przektadzie Jakuba Wujka (wydany
w Lipsku w 1831) podarowany mu przez Emeryka Staniewicza w 1834 roku.*
Byt to tom Nowego Testamentu. Zastona Przybytku pojawia si¢ na jego kartach
w Ewangelii wg $w. Mateusza, w najbardziej doniostym momencie dziejow:
w chwili $mierci Chrystusa na krzyzu, gdy tkanina rozdarla si¢ na dwoje.* Glosy
Stowackiego zapisane na marginesach tego egzemplarza Swiadcza o wadze jaka
poeta przyktadat do Pisma Swictego, kontekstu biblijnego nie sposob wigc pomi-
ng¢ podczas analizy motywu dywanika-makatki. Tym bardziej, ze podobienstwa
migdzy dywanikiem a Zastong nie ograniczajg si¢ jedynie do sfery materialne;j
(cho¢ to wazny trop sugerujacy zwigzek obu tych tkanin). Cechg wspdlng obu
obiektow jest ich status granicy miedzy dwiema rzeczywisto$ciami.

Zastona stanowila materialng granic¢ migdzy Bogiem, w czasach Starego
Przymierza symbolizowanym na ziemi przez Arke Przymierza i zawarte w niej
tablice Dekalogu, a ludzmi. Rozdarcie si¢ zastony, ktore miato miejsce w chwili
$mierci Chrystusa, byto interpretowane na r6zne sposoby, a ich punktem wspol-
nym jest przekroczenie dotychczasowej granicy dzielgcej $wiat ludzki i boski.*
Gdy grzechy ludzkosci zostaly odkupione, nie byto juz koniecznosci, aby ist-
niata zastona dzielaca Boga i cztowieka.

Wyobrazenie dywanika bylo dla Stowackiego wigcej niz przygodna po-
etycka metaforg: obraz ten stat si¢ punktem wyjscia dla koncepcji rzeczywisto-
$ci, z ktorej wyprowadzi¢ mozna wiele wnioskow odnosnie genezyjskich pogla-
dow poety na kondycje cztowieka i1 §wiata, a takze ich relacji z transcendencja.
Dywanik postuzyt Stowackiemu do unaocznienia jednocze$nie dwoistosci i jed-
nosci $wiata, majacego dwa wymiary istnienia, organicznie ze sobg zwigzane,
ale wyraznie oddzielone.

W wizji tej zwraca uwage wewnetrzna ambiwalencja przeprowadzanego
podziatu. Z jednej strony niebo i ziemia sg trwale oddzielone, tak jakby w ge-
nezyjskim $wiecie nie dokonato si¢ rozdarcie zaslony na dwoje z chwilg do-
konania si¢ ofiary Chrystusa w $mierci krzyzowej. Z drugiej natomiast mozna
powiedzie¢, ze $wiat ziemski sktada si¢ z tej samej tkanki co niebo, poniewaz

38 K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Stowackiego, Bialystok 2011, s. 441.

39 ,,A oto zastona ko$cielna rozdarta si¢ na dwie czgsci od wierzchu az do dotu, i ziemia
zadrzata, a skaly sie popadaty” Mt 27, 51. Cyt. za: Biblia..., op. cit., (dostep online: http://www.
madel.jezuici.pl/biblia/Mt.htm1#27:51, 30.04.2021).

40 Vide: M. Rosik, Rozdarcie zastony swigtyni we wczesnochrzescijanskiej tradycji poza-
biblijnej, (dostep online: http://www.rosik.archidiecezja.wroc.pl/cms/images/stories/Rozdar-
cie_zasony_swiatyni.pdf, 3.05.2021).
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nici na prawej 1 lewej stronie sg tymi samymi ni¢mi, r6zni je tylko stopien upo-
rzagdkowania.

Interesujacym elementem obrazu §wiata jako dywanika jest takze wyobra-
zenie przepasci, pojawiajace si¢ w liscie o dywaniku:

[...] ksieza mysla po wigkszej czesci, ze Swiat caly jest to, co si¢ rusza,
a za tym §wiatem jest przepasc¢, w ktora zajrze¢ ani wolno, ani potrzeba...
Nie tak jest — bo ta przepas¢ jest prawdziwym, ruszajacym si¢, idgcym
ciaggle do celu $wiatem, a ten $wiat jest to dywanik na wywrot widziany
(Kor II, 194, s. 103).

Wiaczenie w obraz $wiata-dywanika jeszcze jednego elementu, zagadkowej
przepasci, ktora wartosciowana jest pozytywnie, komplikuje dojscie do sen-
su omawianej metafory. Wyobrazenie podobne do nakreslonego w powyzszym
liscie pojawia si¢ w krotkim liryku z okresu genezyjskiego. Ttumaczy on rolg
Polski w dziejach $wiata: jest ona przewodniczka na drodze do Boga: ,,O Pol-
sko moja! ty$ pierwsza §wiatu / Otwarla duchem tajemnic wrota, / Czelus¢, co
btyszczy Swigta i ztota, / Krolestwo poteg — i majestatu” (XII/a, 250). Czelusc to
miejsce bytowania Boga, na co wskazuja dookreslajace ja stowa: Swieta i ztota,
w genezyjskim imaginarium bedgce symbolami boskosci i sfery sacrum.*! Wy-
obrazenie przepasci czy czelusci, potocznie warto§ciowane negatywnie, w kon-
tekscie innych genezyjskich obrazéw zyskuje wydzwiek zdecydowanie pozy-
tywny. Jednocze$nie owa czelus¢ unaocznia istniejgcg w koncepcji genezyjskiej
gleboka réznice miedzy rzeczywistoscia, w ktorej zyja duchy, a zakryta dla
nich rzeczywistoscig niebianska, w ktorej bytuje Bog. Zaréwno list, jak 1 liryk,
pozwalaja sadzi¢, ze okreslenia przepasé czy czelus¢ w odniesieniu do pozycji
Boga, wynikaja wtasnie z faktu Jego niedostepnosci dla duchéw przebywaja-
cych w §wiecie ponizej. Stowacki nie uniewaznil negatywnego wydzwigku tych
stow, lecz dokonat przeniesienia ich negatywnej energii.

Status $wiatla 1 ciemnosci nie byt dla poety jednoznaczny, na co wskazu-
je glosa umieszczona na marginesie egzemplarza Biblii Nowego Testamentu
przy wersecie z Ewangelii $w. Mateusza: ,,A synowie krolestwa beda wyrzuceni
w ciemnosci zewnetrzne [podkreslenie poety — N.S.]: tam bedzie ptacz i zgrzy-
tanie zgbow” (Mt 8, 12), ktéra brzmi: ,,wne¢trze ducha jasne — wszyscy, ktorzy

41 Vide: M. Stala, Cztowiek, swiatlo, stowo. z problematyki wyobrazni poetyckiej Juliusza
Stowackiego, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1978, nr 13,
s. 33-41.
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wyjda z ducha, s3 w ciemnosci zewnetrznej” (XV, 500). Z komentarza poety
wynika jednoznacznie, Zze czym innym jest czelus¢, a czym innym ciemnosci
zewnetrzne, poniewaz te drugie to miejsce, w ktorym zyja ludzie i1 pozostale
stworzenia; w ciemnos$ciach tych jest ,,placz i zgrzytanie zgbow”.

Jest jeszcze jeden ciekawy aspekt jezyka, ktorym postuguje si¢ poeta.
Czestym okresleniem stosowanym przez Stowackiego w stosunku do Boga
jest swiety. W chrzescijanstwie swiety w Scistym znaczeniu dotyczy tylko Boga
1 jest szczegdlnym podkresleniem Jego pozycji w §wiecie:

Tylko on jest okreSlany hebrajskim ,,qados” (,,Swigty”). Natomiast termin
,»qodes” (,,rzecz swieta”, ,,$wigtos¢”) odnosi sie do §wigtosci 0sob, przed-
miotéw, miejsc 1 czaséw. Stowo ,,qodes” wywodzi si¢ prawdopodobnie

z rdzenia oznaczajacego ,,ciagc”, ,,oddzielac.”*

To zaskakujace 1 paradoksalne, jak t3cza si¢ na poziomie jezyka metafora dywa-
nika i tytul ,,Swiety”: tacza si¢ one przez pojecie rozdzielenia, rozgraniczenia.
Swiety Bog jest oddzielony od stworzonego przez siebie §wiata, jest osobny
w swej nieskonczonej doskonatosci. W koncepcji genezyjskiej, a zwlaszcza
w obrazie dywanika, istnienie tej nieprzekraczalnej jak si¢ wydaje granicy jest
wyraznie podkreslone.

Najpelniejszy wyraz metafora makatki zyskata w filozoficznym Dialogu
troistym. W dialogu tym Thumacz Stowa objasnia Helionowi 1 Helois zapisane
w materii 1 dziejach tajemnice §wiata. Juz w pierwszej ich rozmowie pojawia
si¢ metafora $wiata-kobierca:

[...] tamten duchowy §wiat jest zupelie podlug logicznej sprawiedli-
wosci urzadzony... a objaw jego w formie, bedacy wypadkiem roznych
idacych pasm 1 nici, wydaje si¢ niby zta strona kobiercoOw, mig¢szaning
bez mysli i tadu... mnéstwem koncow ucigtych — jedwabi poplatanych ze
srebrem, stowem, 1gkg niedorzecznos$ci i koloréw. Chrystus wicc go widzi
obrazem doskonatym... i wie, do jakiego kwiatu kazda ni¢ nalezy. — Ty
w formie bedac, nie zdotasz pojac niczego, chyba wzbiwszy si¢ w idei
stowa i z Chrystusowego ducha jedno$ci wywiodtszy cate stworzenie na
nowo... (XIV, 238).

42 D. Adamczyk, S. Bebas, Chrzescijanskie sacrum?, ,,Collectanea Theologica” 2018, nr 3,
s. 100.
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Pozytywnie wartosciowany jest $wiat duchowy — jako zorganizowany wedtug
logicznej sprawiedliwosci, w przeciwienstwie do fego $wiata, ktéry jest jedynie
objawem rzeczywisto$ci niematerialnej. Stowacki stwierdza, ze to, co na zie-
mi, jest przypadkiem, ktory warto$ciuje negatywnie 1 stad porownanie do ,,zlej
strony” kobiercoéw.

Wedlug Thumacza Stowa $wiat zorganizowany jest dychotomicznie. Do-
skonaly porzadek panuje wyzej (greckie stowo kosmos znaczy fad*), nie ma go
na ziemi, bo ta pograzona jest w chaosie, jest ,,mi¢szaning bez mysli i tadu...”
(,,bez tadu” jest zaprzeczeniem porzadku, ktory tkwi w slowie kosmos), jest
,»mnostwem koncow ucigtych”, a zatem jest niesamodzielna w stosunku do
$wiata znajdujacego si¢ wyzej i1 daje nikte wyobrazenie o picknie niebianskim.
Placzace si¢ po lewej stronie tkaniny koncoéwki nici, z pozoru przypadkowe, sa
jednak widomym znakiem doskonatego pickna prawej strony tkaniny.

Zastanawiajace jest wyliczenie materii, ktora buduje owa ,,z13 stron¢ ko-
biercow” — jedwab, srebro, stowo, fgka niedorzecznosci 1 koloréw to pojecia ze
skrajnie réznych rejestrow, zebrane w quasi-malarski opis. Zestawione ze sobg
poteguja wrazenie chaosu, przypadkowosci, a finalnie: niedorzeczno$ci relacji
panujacych w §wiecie ziemskim, ktorych sens odstoniety jest jedynie przez by-
tujacym w niebie Chrystusem, przed oczami ktorego wszystkie te rozproszone
nici sktadajg si¢ w ,,obraz doskonaty” (XIV, 238). Dopiero widzenie przemie-
nione, widzenie Zmartwychwstatego pozwala oglada¢ i rozumie¢ skompliko-
wany rysunek, w jaki uktada si¢ cale stworzenie.

Thumacz Stowa mowi zatem Helionowi 1 Helois, ze dla uwigzionych
w formie jest jeszcze za wczesnie, aby zrozumie¢ natur¢ stworzenia. Jedynie
stowo (jak mozna przypuszczaé: stowo poetyckie**) ma w sobie taki kreacyj-
ny potencjal, ze mogtoby pozwoli¢ zblizy¢ si¢ do prawdy (,,nie zdotasz pojac
niczego, chyba wzbiwszy si¢ w idei stowa 1 z Chrystusowego ducha jednosci
wywiddiszy cate stworzenie na nowo...” XIV, 238). Dla duchéw zagubionych
w Swiecie niedoskonatej materii, nieposiadajacych wiedzy o celach finalnych,
wyktadana przez Ttumacza Stowa wiedza o dwupoziomowej organizacji §wiata
daje nadziej¢ na osiagni¢cie doskonato$ci: przekroczenie kondycji ,.kwiatow
podobrusowych” i przejscie na strone wlasciwego ,,rysunku”.

43 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1968, s. 65. Por. takze A. Bankowski,
Kosmos, [w] idem, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, t. I, Warszawa 2000, s. 800.

44 Przypuszczenie to podziela Olaf Krysowski w analizie symbolistycznego wymiaru maka-
ty-dywanika. Por. O. Krysowski, ,, Dywanik na wywrot widziany...”. O mysleniu symbolistycz-
nym, op. cit., s. 266.
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Budowa obrazu $§wiata jako dywanika przypomina opis $wiata jako zakle-
stosci ziemi, czyli dna morza, ktory wyglasza Sokrates w Fedonie®:

Ziemia za$ sama czysta jest i w czystym niebie lezy, w ktorym sag gwiaz-
dy, a eterem jest nazywa wielu, ktorzy zwykli mowic o tych rzeczach.
Wszystko, co tu, to sg mety i osady z eteru, ktory ustawicznie sptywa do
zaklestosci ziemi. My w tych zaklestosciach mieszkamy, wiec nie widzi-
my tego i zdaje si¢ nam, ze mieszkamy na wierzchu, na ziemi, zupehie
jakby kto$ na srodku dna morskiego siedziat, a sagdzitby, ze na powierzch-
ni morza mieszka, i poprzez wode by stonce i inne gwiazdy ogladat, a my-
slatby, ze morze to juz niebo; a dla oci¢zatosci i niemocy swojej nigdy
by si¢ na powierzchni¢ morza nie dostawatl 1 nie spogladal, wyptynawszy
1 wynurzywszy si¢ z toni na $wiat tutaj, o ile tez on jest czystszy i pigk-
niejszy od tamtego $wiata u nich, aniby od zadnego $wiadka naocznego
o tym nie styszat.*

Mowi Sokrates, Ze ,,przez stabo$¢ 1 ocigzato$¢ naszg nie jesteSmy w stanie prze-
drze¢ sig¢ krancoéw powietrza™, gdzie ,,jest niebo prawdziwe i $wiatto prawdzi-
we, 1 prawdziwa ziemia.”*® Miejsce doczesnego bytowania jest niedoskonate,
przypadkowe, znajduje si¢ ponizej doskonalej ziemi, ktorej istnienia ludzie nie
sa nawet w petni §wiadomi. Co ciekawe, sformutowanie Stowackiego, ze Swiat,
w ktorym przebywaja duchy, jest ,,taka niedorzecznosci i kolorow”, jest zaska-
kujaco podobne z poczatkiem opowiesci, ktorg zaraz po Sokratesie wygtasza
Simiasz. Motyw farb i koloréw pojawia si¢ w odniesieniu do idealnego $wiata
znajdujacego si¢ powyzej:

[...] tak si¢ ta ziemia przedstawia [...] z takich barw utozona, jakich i tu-
tejsze farby sa niby probkami; te, ktorych malarze uzywaja. Tam si¢ cata
ziemia z takich farb sklada, tylko z jeszcze $wietniejszych i czystszych niz
te. Wiec jedna to purpura przedziwnej pigknosci, druga to odcien ztotawy,
a inna to niby biel od gipsu i od $niegu bielsza.*

45 Jarostaw Lawski w kontekscie badan nad wyobraznig genezyjska Juliusza Stowackiego
zwrocit uwage na fakt, iz wywodzi si¢ ona w znacznym stopniu z lektur samego Platona, nie
neoplatonikdw. Wérdd dialogow istotnych dla poety badacz wymienit migdzy innymi Fedona.
Vide: J. Lawski, op. cit., s. 424.

46 Platon, Fedon, (thum.) W. Witwicki, (dostep online: https://wolnelektury.pl/media/book/
pdf/platon-fedon.pdf, 2.05.2021), s. 47.

47 Ibidem, s. 47.

48 Ibidem, s. 47.

49 Ibidem, s. 47.
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Skojarzenia dywanika-makatki z platoniskimi obrazami dokonat Olaf Krysow-
ski, stwierdzajgc, ze ,,metafora kobierca to paralela metafory jaskini.”*® Do
literackich kontekstow genezyjskich opracowan motywu makatki nalezy, obok
Biblii, zaliczy¢ takze Platonskie dialogi.’! Pod wzgledem budowy i elementow
obrazowania wiecej cech wspdélnych mozna wskaza¢ miedzy makata a mo-
rzem, cho¢ w obu przypadkach — i morza, i jaskini — koncepcja pozostaje ta
sama.

Kobierzec, na obraz ktoérego powotuje si¢ Ttumacz Stowa, jako przed-
miot nie ma warto$ci moralnej: nie jest ani dobry, ani zly (moze by¢ starannie
lub niedbale wykonany, ale to zagadnienie z obszaru warto$ci estetycznych).
W wypowiedzi Ttumacza artystyczna wartos¢ kobierca zostaje zastgpiona przez
podwojng warto$¢ moralna: negatywna (,,zta strona” kobiercéw) i pozytywna
(,,dobrg” stron¢ widzi poki co tylko Chrystus, bedacy powyzej). Objawia si¢
tutaj z calg mocg glgbia metafory makatki-dywanika-kobierca, ktora wykracza
daleko poza kwestie estetyczne, jednak jest stale z nimi zwigzana. Nie jest to
metafora abstrakcyjna, czysto intelektualna, a zatem oderwana od materii, ktora
opisuje. Przeciwnie — sita znaczeniowa kryjaca si¢ w obrazie dywanika wynika
zjego zmyslowej dostownosci: Stowacki sam makatki posiadat, wigc techniczne
szczegoOty ich wykonania moglt uwaznie przesledzi¢. Opis drogocennej tkaniny
oddziatuje na zmysty. Odwotuje si¢ do codziennego ludzkiego doswiadczenia
1 do sfery sztuki, do przedmiotéw zarazem pigknych i uzytecznych, nadajac im
filozoficznej glebi. Jest dzigki temu szczegodlnie sugestywny.

Miejsce i rola makatki-dywanika w tworczosci genezyjskiej

Dywanik-makatka w dotychczasowych badaniach nad genezyjska tworczo-
$cig Stowackiego byt dotychczas rzadko analizowany, a interpretacje przenikaty
si¢ z ocenami. Jarostaw Marek Rymkiewicz podsumowat rozwazania o krze-
mienieckich kobiercach surowa oceng staran Stowackiego na polu literackim:
»Wspaniale pierwotne poréwnanie — nasz $wiat jako makatka, jej dwustronny
wzOr — zostato ostatecznie przez poetg roztrwonione w jego doktrynalnych roz-
wazaniach.”? Ryszard Przybylski skupit si¢ na konsekwencjach uruchomienia

50 O. Krysowski, op. cit., s. 273.
51 Vide: J. Lawski, op. cit., s. 423424,
52 J. M. Rymkiewicz, op. cit., s. 279.
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tej metafory, nazywajac ja wstepem do: ,,dalszych szalenstw wyobrazni,”* kto-
re okreslit nastepujaco:

[...] zmusita Stowackiego do zadania sobie kilku pytan, typowych dla
niepokoju wzniecanego przez refleksj¢ nad arche, poczatkiem i zasadg za-
razem. Przez reszte zycia gnebi¢ go tedy bedzie zagadnienie samej struk-
tury rzeczywistosci, platonski problem partycypacji rzeczy materialnych
w $wiecie niewidzialnym, racje istnienia Swiata widzialnego i sens wszel-

kiej zmiennosci, powstania i gini¢cia form.>*

Ograniczenie zainteresowan Stowackiego do takiego kregu pytan oznaczatoby
zafalszowanie faktycznego obszaru dociekan poety. Przybylski podjat w zasa-
dzie tylko wymiar filozoficzny obrazu makatki, Rymkiewicz natomiast uznat
zwigzanie zmystowego obrazu tkaniny z duchowymi zagadnieniami za gléwna
wade poetyckich opracowan tego motywu, dyskredytujaca pierwotng swiezos¢
1 no$no$¢ obrazu. Magdalena Saganiak z kolei przytoczyta metafor¢ makatki-
dywanika w konteks$cie rozumienia §wiata jako znakow, ktére Stowacki w ge-
nezyjskiej tworczosci checiat odczytywac 1 interpretowac: ,,Chce wysitkiem
wyobrazni odgadna¢ dalszy bieg nitek, ktore si¢ kigbig po tej stronie. Trzeba
odczytac¢ tajemne napisy na drzewach 1 ciemng alejg wyjs$¢ poza krag rzeczy
i spraw ludzkich.”>® Tymczasem, jesli uwzgledni¢ zrodlostow stowa ,.swicty”,
mozna metafore dywanika odczytywac nie tylko, jak chce Przybylski, jako
»ognisko systemu” mysli genezyjskiej, czyli czysto intelektualng konstrukcje,
lecz takze jako zmystowa konkretno$¢ — Bog, Swiety, jest oddzielony od $wiata,
a oddzielenie to uzmyslawia przestona makatki-dywanika-kobierca. Chrystolo-
giczng perspektywe w interpretacji §wiata-dywanika dowarto$ciowat w bada-
niach Olaf Krysowski, ktory wskazal na zderzanie przez Stowackiego dwoch
perspektyw: ludzkiej 1 boskiej, a takze na znaczenie kondycji przemienionego
Chrystusa, ktory jako jedyny moze oglada¢ wizerunki kwiatow na kobiercu.>
Duchy, cho¢ skazone grzechem, maja w sobie pierwiastek boskosci dajacy
nadziej¢ na otwarcie si¢ bram Nowej Jeruzalem, stonecznego miasta, w ktorym

53 R. Przybylski, Rozhukany kon. Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego, Warszawa 1999,
s. 154.

54 TIbidem, s. 156.

55 M. Saganiak, Stowackiego mistyczna koncepcja poznania i tworczosci, ,,Pamietnik Lite-
racki” 1999, z. 4, s. 55.

56 O. Krysowski, op. cit., s. 266.
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triumfuje Swigty — Bog.”” Wszystkie osobne, nieuporzadkowane nitki tworzace
$wiat ziemski naleza do Niego; cho¢ sg chaotyczne, to nadal s3 wykonane z naj-
szlachetniejszych materiatow, co Stowacki w kolejnych opracowaniach tego
motywu szczeg6lnie mocno podkresla.

Obraz haftowanej, drogocennej tkaniny jest silnie zwigzany z bliska Sto-
wackiemu w okresie genezyjskim koncepcja rzeczywistosci oraz hierarchia
wartos$ci 1 bytow. Jest on w swojej dwoistej strukturze zwigzany z neoplaton-
skim charakterem genezyjskiej wyobrazni czy tez 6w neoplatonski jej charakter
udowadnia. Po pierwsze dlatego, ze ,,neoplatonizm poety ma charakter gtdéwnie
poetyckiej «deskrypcji», rozsnuwania, rozpisywania zrodtowego doswiadcze-
nia mistycznego”*® i makata-dywanik jest przyktadem takiej strategii tworczej.
Po drugie dlatego, iz literackie realizacje tego obrazu sa manifestacja neoplaton-
skiego dazenia do catosciowego ujmowania $wiata:> z obrazu makaty wynikajg
rozmaite wnioski odnos$nie pogladow Stowackiego miedzy innymi na sprawy
organizacji kosmosu, hierarchii bytow, natury ludzkiej, systemu wartosci, drog
poznania. Nieprzypadkowo znakiem podziatu na sfere sacrum i profanum, nie-
bo 1 ziemi¢ sa w analizowanej sekwencji obrazéw rzeczy pigkne, obickty arty-
styczne: owe tkane czy haftowane makaty. Wybér takiego wtasnie przedmiotu
ma uzasadnienie zarowno w tradycji filozoficznej, jak 1 ikonograficznej, ktorym
nieobce jest przypisywanie Bogu cechy pigkna, a §wiatu — dzieta sztuki.®® Mo-
tyw makaty-dywanika ma w pewnym sensie takze wartos¢ metafizyczna, ponie-
waz akcentuje nierozerwalny zwiazek pracujacych na ziemi duchow z Bogiem.
»lak jak moglem — widzialno$cig $wiata — wytlumaczyltem §wiat niewidzial-
ny ducha” (XII, 247), napisal Stowacki w jednym z fragmentdéw genezyjskich.
W owych trzech krotkich stowach — w owym opisatem ,,tak jak mogtem” — od-
stania tym samym poeta motywacj¢ 1 cel swojej Owczesnej twdrczosci, a takze
swiadomos¢ jej ograniczen.

57 O motywie Nowej Jeruzalem w tworczosci Juliusza Stowackiego Vide: W. Pyczek, Jero-
zolima Stoneczna Juliusza Stowackiego, Lublin 1999.

58 J. Lawski, op. cit., s. 424.

59 Ibidem, s. 424.

60 Zagadnienia te sa przedmiotem zainteresowania dziedziny okre$lanej mianem teologii
piekna. Wigcej Vide: W. Kawecki, Czy piekno moze zbawié? Wokol teologii piekna, ,Studia
Theologica Varsaviensia” 2009, nr 47/2, s. 201-221, R. Kimsza, I wszystko, co stworzyt Bog,
bylo pigkne. Teologia pi¢kna, ,,Rocznik Teologii Katolickiej” 2004, t. III, s. 105-111.
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