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»Zstokrotni¢ chcialbym moje dlonie i ust, i Zrenic mie¢
tysiace”. Dotyk pozadania i kobiece cialo, czyli o haptycznoSci
w erotykach Kazimierza Przerwy-Tetmajera

‘I want to multiply my hands and to have tousands of lips and
tousands of pupils’. A touch of desire and a woman’s body. On
the hapticity in Kazimierz Przerwa-Tetmajer’s erotic poems

The aim of this article is to analyze the motif of touch in Kazimierz Przerwa-Tet-
majer’s erotic poems. The author uses theories of the hapticity, especially Marta
Smolinska’s concept of the ‘extended hapticity’ and Mark Paterson’s theory
about relations between the sense of touch and affects. The article shows con-
nections between an attracting energy of the desire and the touch. The author
analyzes the hapticity of the light, woman’s voice, dreams and imaginations and
the tactfulness between bodies. The sense of touch in Tetmajer’s erotic poetry
is present not only when the woman’s body is directly touched by the lyrical
subject, but also in other senses: the sight or the hearing.

Keywords: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Young Poland, touch, hapticity, sen-
ses, desire, affect

Stowa kluczowe: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Mloda Polska, dotyk, haptycz-
nos¢, zmysty, pozadanie, afekt

Antoni Lange w recenzji drugiej serii Poezji Kazimierza Przerwy-Tetma-
jera pisatl, ze poeta ,,czuje i mysli zmystami.” To utwory najbardziej sensualne,

1 A. Lange, Przeglqgdy literackie. Kazimierz Tetmajer. ,, Poezye”. Serya 1. Krakow, 1894,
[w:] Materialy do recepcji tworczosci Kazimierza Przerwy-Tetmajera w epoce Mlodej Polski.
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zdaniem Antoniego Potockiego, wywieraja najwigksze wrazenie na odbiorcy:
»|...] 0 wierszach p. Tetmajera powiedzie¢ mozna, ze te z nich, ktore dziataja
najsilniej, dziatajg jakas szczegdlniejsza ekspresja zmystow — szelestem swym,
barwa, rytmem, zapachem.”” Krytyk wysoko waloryzowat zatem oddziatujaca
na wyobrazni¢ polisensoryczno$¢ wierszy. Wilhelm Feldman z kolei dostrze-
gat, ze tego rodzaju wielopoziomowy, synestezyjny odbioér rzeczywistosci jest
efektem szczegdlnego nerwowego pobudzenia, ktore jest przyczyng wzmozonej
aktywnos$ci zmystow, ich swoistej nadwrazliwos$ci 1 nieustannych metamorfoz
bodzcoéw wzrokowych w wechowe itd. Zaistnienie owego stanu prowadzi z ko-
lei do spotggowania pobudzenia:

A w chwili niezwyktego podniecenia wszystkich zmystow, w ekstazie, lub
podczas wizji nocnej, nastgpuje u niego proces dobrze znany nowszym
przyrodnikom, proces zmieniania si¢ nawzajem dzwickéw na barwy,
barw na wonie, i na odwro6t, proces wywolujacy niestychanie intensywne
drganie eteru, wprawiajacy nerwy calego organizmu w wibracje, w jedng
wielkg symfoni¢ spojonych z sobg przerazliwych sensacji.?

Sposrod plynacych z rozmaitych zmystow wrazen w tej poezji najbardziej
dostrzegalne i najwyzej cenione przez miodopolskich interpretatoréw byly te
dostarczane za pomoca wzroku i sluchu, a zatem warstwy plastyczna oraz au-
dytywna tekstow. Ignacy Chrzanowski pisat o ,,$wietnej plastyce, Swietnym

obrazowaniu,

natomiast Feldman zauwazatl, ze bogata obrazowos$¢ wystepuje
u Tetmajera nie tylko w utworach o charakterze opisowym: ,, [...] on mysli ob-
razami, miewa nie refleksje, lecz halucynacje.” Mozna rzec, ze intensywnos$¢
odczuwanych przez podmiot afektow prowadzi do plastycznych, halucynacyj-
nych eksplozji. Nerwowe i sensualne pobudzenie byto dla mtodopolskich inter-

pretatoréw widoczne jednak rowniez na poziomie akustyki tekstow. Wiadystaw

Recenzje z lat 18901918, wyb., oprac., wstep W. Czernianin, Wroctaw 2006, s. 99 (pierwodruk:
,Przeglad Tygodniowy” 1895, nr 21, str. 246-247).

2 A. Potocki, Mfode loty. Poezye p. Kazimierza Tetmajera — Seria Il — Krakow 1894, [w:]
Materialy do recepcji..., op. cit., s. 96 (pierwodruk: ,, Tydzien”, dodatek do ,,Kuriera Lwowskie-
g0” 1894, nr 30, s. 238-240).

3 W. Feldman, Dzial literacko-artystyczny. Z najnowszej poezji polskiej. Kazimierz Przerwa-
Tetmajer. Poezje seria trzecia. Warszawa, u Gebethnera i Wolffa, [w:] Materialy do recepcji...,
op. cit., s. 151 (pierwodruk: ,,Kraj” 1898, nr 32).

4 1. Chrzanowski, Kazimierz Przerwa Tetmajer. Poezye IlI. Warszawa 1898, [w:] Materialy
do recepcji..., op. cit., s. 130 (pierwodruk: ,,Stowo” 1898, nr 237).

5 W. Feldman, op. cit., s. 151.
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Rabski zauwazal, ze: ,, [...] w muzyce rytmow jego [Tetmajera — przyp. L.K.]
stycha¢ wyrazniej dzwigk nerwow, spragnionych wzruszen nieznanych.”® An-
toni Chotoniewski z kolei pisat: ,,W muzyce wiersza odzywa si¢ burzliwa i na-
mietna symfonia zmystow.”” Krytycy byli zatem zgodni w kwestii powigzan
sfery sensualnej z afektywna. Nasycenie poezji pierwiastkami zmystowymi po-
zwala bowiem dotrze¢ do stanow sytuujacych si¢ na pograniczu rzeczywistosci
intelektualne;j 1 cielesne;.

Wspomniane juz kategorie zwigzane z plastycznoscia (czy szerzej: wizu-
alnoscig) oraz warstwa akustyczng sg czesto przywolywane rowniez we wspot-
czesnej recepcji poety.® W liryce Tetmajera wyr6zni¢ mozna jednak jeszcze
jeden istotny sensualny komponent, silnie zwigzany z jej somatycznym aspek-
tem — dotyk.? Staje si¢ on dominujagcym sposobem percepcji przede wszystkim
w momentach, gdy podmiot doswiadcza afektow o ekstremalnej intensywnosci,
do ktérych nalezy stanowigce 0§ semantyczng erotykéw wpisujacych sie w nurt

6 W. Rabski, Z liryki wspolczesnej. Kazimierz Tetmajer: Poezye. Seria II. Sfinx (Fantazya
dramatyczna), [w:] Materialy do recepcji..., op. cit., s. 106 (pierwodruk: ,,Przeglad Poznanski”
1894, nr 25, s. 6-7).

7 A. Chotoniewski, Poezje Tetmajera. Wrazenia. (Kazimierz Przerwa-Tetmajer: ,, Poezje”.
Tom trzeci. Warszawa), [w:] Materialy do recepcji..., op. cit., s. 138 (pierwodruk: ,,Dziennik
Polski” 1898, s. 324-325).

8 O plastycznos$ci poezji Tetmajera w kontekscie jej zwigzkoéw z malarstwem szeroko pisze
Justyna Bajda (Vide: J. Bajda, Poezja a sztuki pigkne. O swiadomosci estetycznej i wyobrazni
plastycznej Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Warszawa 2003), o znaczacej roli, jakg w tej liry-
ce odgrywa akt patrzenia, wspomina Marian Stala (M. Stala, Rozbita dusza i jej cien. Pytanie
o czlowieka w poezji Kazimierza Tetmajera, [w:] idem, Pejzaz czlowieka. Miodopolskie mysli
i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994), o problemie spojrzenia na kobiece odbi-
cie duszy pisatam w artykule: L. Kaminska, ,, Widze ci¢ w mych oczach/ jak gdyby w jakims
przymglonym odbiciu”. O spojrzeniu na kobiece odbicie ideatu w poezji Kazimierza Przerwy-
Tetmajera, ,,Maska” 2019, nr 3 (43), s. 67-81. Szczegdtowq analiz¢ warstwy akustycznej w Tet-
majerowskiej liryce tatrzanskiej przeprowadzita Alicja Dgbrowska (Vide: A. Dabrowska, Wokot
semantyki dzwigkow i ciszy w liryce Kazimierza Przerwy-Tetmajera, [w:] Tozsamos¢. Kultura.
Nowoczesnosé, t. I, B. Morzynska-Wrzosek, M. Kurkiewicz, 1. Szczukowski (red.), Bydgoszcz
2017, s. 262-280).

9 Zmyst ten odgrywa istotng role réwniez u innych mtodopolskich tworcéw: Vide: A. Cza-
banowska-Wrobel, Staff — dotyk, [w:] W. Bolecki (red.), Sensualnos¢ w kulturze polskiej. Przed-
stawienia zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspolcze-
snosci, (dostep: 29.10.2021), dostgpny na stronie: https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/staft-
dotyk-137/, G. Matuszek, Przybyszewski — rece i dotyk, [w:] Sensualnos¢ w kulturze..., op. cit.,
(dostep: 29.10.2021), dostgpny na stronie: https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przybyszew-
ski-rece-i-dotyk-597/, U.M. Pilch, Micinski — dotyk, [w:] Sensualnos¢ w kulturze..., op. cit.,
(dostep: 29.10.2021), dostepny na stronie: https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/micinski-do-
tyk-524/.
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zmystowo-hedonistyczny!'® pozadanie, zgodnie z teorig Arystotelesowskg stano-
wigce energie bedacg podstawa dotyku.!" Obecnos¢ tekstowych sladow dotyku
bede analizowac, odnoszac si¢ przede wszystkim do koncepcji Marty Smolin-
skiej, ktora w swoich badaniach podkresla ,,multisensoryczny, somaestetycz-
ny i synestetyczny wymiar haptyczno$ci”,'? proponujac termin ,haptycznosci
poszerzonej”, ujawniajacej si¢ na obszarze wszystkich pozostatych zmystow.
Istotne dla moich rozwazan bedg rowniez ustalenia Marka Patersona, wska-
zujacego w swojej koncepcji estetyki haptycznej takze na zwigzki pomi¢dzy
dotykiem a afektywnoscia."

Dotyk spojrzenia

W erotykach Tetmajera doswiadczenia haptyczne rozpoczynajg si¢ od
specyficznego rodzaju spojrzenia.'* Akt patrzenia na pozadang kobiete wy-
wotuje u podmiotu lirycznego rodzaj optycznego zblizenia, pozwalajacego na
prowadzenie swego rodzaju mikroobserwacji poszczegdlnych elementow jej
ciata (biatej skory, wlosow, ust itd.). W wierszu Wqgz nawigzujacym do biblij-
nej sceny kuszenia $wiatto wedrujgce po nagim ciele Ewy staje si¢ w oczach
Adama reprezentacja dotyku, rodzajem zdematerializowanej dtoni. Zanim
me¢zczyzna zblizy si¢ do kobiety, doktadnie przyglada si¢ stonecznym pro-
mieniom, ktére wedrujg od wlosow, poprzez twarz, az do obnazonego tona.
Podazajace w $lad za Swietlnymi refleksami spojrzenie wykonuje ptynny ruch

10 Vide: W. Czernianin, W kregu Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Studia i szkice, Wroctaw
2009, s. 112.

11 Vide: E. Rewers, Od doswiadczania po doswiadczenie: ‘niewinny’ dotyk nowoczesnosci,
[w:] R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska (red.), Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, Krakoéw 20006,
s. 61.

12 M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej polowy
XX i poczqtkow XXI wieku, Krakow 2020, s. 13. W niniejszym artykule pojecia haptycznosci
uzywam w odniesieniu do koncepcji ,,haptycznosci poszerzonej”, sformutowanej przez Marte
Smolinska, ,,taktylno§¢” natomiast traktuj¢ synonimicznie do cielesnego dotyku.

13 Vide: M. Paterson, ,, W jaki sposob dotyka nas swiat”. Estetyka haptyczna, (thum.)
M. Kmiecik, ,,Ruch Literacki” 2020, nr 2 (359), s. 188.

14 Justyna Bajda podkresla, ze cho¢ nadrzedna forma percepcji kobiecego ciata w Tetmaje-
rowskiej liryce jest wzrok, czg¢sto taczy si¢ on z doswiadczeniami ptyngcymi z innych zmystow
(Vide: J. Bajda, Przerwa-Tetmajer — ciato kobiece, [w:] Sensualnos¢ w kulturze..., op. cit., (do-
step: 04.11.2021), dostepny na stronie: https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/przerwa-tetma-
jer-cialo-kobiece-435/).

87



przypominajacy przejscia filmowej kamery, ukazujacej w przyblizeniu kolejne
czesci ciata Ewy:

[...]
swiatto pelza po Ewy skorze gladkiej, bialej,
z lisci si¢ na nig zlote, rozognione zlewa.

Adam patrzy i widzi to $wiatlo na wtosach,
na ustach jej, na oczach, na piersiach i tonie,
widzi, jak miedzy uda piesciwie si¢ wkrada,

widzi, jak Ewa lezy bezwtadna i blada,
jak w tych oplotach $wiatta omdlewa i ptonie —
i utonagt w jej obje¢ otwartych niebiosach' [PSIII, 403]

Swiatlo jest nasycone erotyczna symbolika'® tytulowego weza, staje sic
rodzajem wizualizacji me¢skiego pozadania. Przebijajace si¢ przez liscie smugi
niczym niewidzialne r¢ce obejmujg nagie ciato Ewy, zamykajac ja w Swietla-
nym uscisku. Tomasz Swoboda, odwotujac si¢ do tekstow Artauda, wskazuje, ze:
»|...] cialo jest okiem, a oko — calym ciatlem, a przynajmniej jego erogennymi
czesciami, tak ze «patrzenie» moze znaczy¢ «penetrowanie» i «rozdzieraniey,
tak jak rozdziera si¢ tkaning i serce.”!” Adam pierwotnie podgza swoim spojrze-
niem za migotliwymi promieniami, jego oko zyskuje wigc wtasciwosci haptycz-
ne. Spojrzenie bohatera lirycznego staje si¢ niejako przedtuzeniem jego dtoni,
ktora jeszcze nie zdobyla si¢ na gest dotknigcia partnerki. Jak pisze Marta Smo-
linska: ,,Jos¢ Ortega y Gasset nazwat ten fenomen optycznymi mackami, ktore
aktywizujg si¢ w momencie, gdy w bliskim ogladzie wzrok zastepuje dotyk.”!®

15 Wszystkie cytaty z utworéw Tetmajera podaje za wydaniem: K. Przerwa-Tetmajer, Poezje,
Warszawa 1980. Dla oznaczenia poszczegolnych tomow wierszy stosuj¢ nastepujace skroty: PSI
— Poezje. Seria I, PSI1 — Poezje. Seria I itd. Liczby po skrotach wskazuja numery stron.

16 Co istotne, ukazane w wierszu pozadanie i akt seksualny nie sg w liryku Tetmajera tozsame
z grzechem. Jak pisze Daria Dabrowska: ,, Akt mitosny jest ukazany nie jako grzeszny i stanowia-
cy poczatek rozdarcia wewnetrznego migdzy tym, co duchowe, a tym, co materialne, lecz jako
harmonijne dopehienie rajskich rozkoszy wynikajace z cielesnej natury cztowieka” (D. Dabrow-
ska, ,, Ewa jest to istnos¢, ktora byla, jest i bedzie”, czyli o motywie biblijnej Ewy w literaturze
modernizmu, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czgstochowie. Filologia Polska.
Historia i Teoria Literatury” 2006, nr 10, s. 39).

17 T. Swoboda, Historie oka. Bataille, Leiris, Artaud, Blanchot, Gdansk 2019, s. 201.

18 M. Smolinska, op. cit., s. 110. Nieco wczesniej badaczka, odwolujac si¢ do teorii Mauri-
ce’a Merleu-Ponty’ego, proponuje metafore haptycznego postrzegania jako oka usytuowanego
na koniuszku palca (Vide: Ibidem, s. 109).
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Cho¢ wyobrazenia przeswietlonego, odrealnionego kobiecego ciata sa
charakterystyczne przede wszystkim dla refleksyjnego nurtu erotykéw' poety
1 wigzg si¢ z estetyka mitosci androgynicznej, Justyna Bajda, rekonstruujac
Tetmajerowska ,.filozofi¢ $wiatla”, wskazuje, Ze jest ono elementem spajaja-
cym sfery sensualng oraz duchowg.”® W Wezu gra $wiatet na ciele lezacej Ewy
prowokuje Adama do zblizenia. Afekt przyciggania (pozadanie), otwierajacy
na ciato innego?!, prowadzi do rzeczywistego dotyku. Jak stwierdza Gabriela
Matuszek, opisujac rolg wspomnianego zmystu w tworczosci Stanistawa Przy-
byszewskiego: ,,Energia dotyku jest czym$ samoistnym, nie podlega kontroli
rozumu i woli.”** Dotykanie spojrzeniem jest wigc preludium do rzeczywiste;,
instynktownej aktywacji zmystu dotyku (,,i utongt w jej obje¢ otwartych niebio-
sach”), cho¢ juz samo w sobie stanowi zrodto rozkoszy.?

Podobna semantyka $§wiatla jako ekwiwalentu dotyku pojawia si¢ w pierw-
szym utworze z cyklu Dla rymu, zamieszczonym w tym samym tomie. Haptycz-
nos$¢, ktorej katalizatorem staje si¢ $Swiatlo, dziata jednak w przeciwnym kie-
runku. Pozadanie, aktywowane przez gest patrzenia na kobiete, zostato zwizu-
alizowane za pomoca metaforyki ognia (,,patrze¢ i ptone” [PSIII, 427]). Spogla-
danie na przes§wietlong, wykreowang w duchu idealistycznym kobiecg postac,
sprawia, ze bijacy od niej blask zaczyna by¢ odczuwany jako fizyczny uscisk:
,dotyk ujawnia i seksualizuje si¢ w akcie widzenia** — pisze Smolinska. Pa-
radoksalnie niematerialne $wiatto obdarzone zostaje potencjatem haptycznym:

19 Vide: W. Czernianin, op. cit., s. 114.

20 Vide: J. Bajda, Miedzy impresjg a Ideq. (Nie)zauwazalne transgresje swietlne w tatrzan-
skiej poezji Kazimierza Przerwy-Tetmajera, ,,Gory, Literatura, Kultura” 2018, nr 11, s. 176.
Maria Podraza-Kwiatkowska stwierdza, ze w poezji Tetmajera $wiatlo (obok przestrzeni i ci-
szy) jest sktadnikiem bytu idealnego, ale jednocze$nie doznaniem sensualnym, mozliwym do
doswiadczenia np. w Tatrach (Vide: M. Podraza-Kwiatkowska, Kazimierz Tetmajer — metafizyk,
[w:] A. Czabanowska-Wrobel, P. Prochniak, M. Stala (red.), Poezja Kazimierza Tetmajera. In-
terpretacje, Krakow 2003, s. 17).

21 Vide: S. Ahmed, Performatywnos¢ obrzydzenia, (tham.) A. Barcz, ,, Teksty Drugie” 2014,
nrl,s. 172.

22 G. Matuszek, Ciatem i krwig. O somatyzacji uczu¢ w tworczosci Przybyszewskiego, [w:]
G. Matuszek (red.), Przybyszewski. Re-wizje i filiacje, Krakéw 2015, s. 27.

23 Vide: T. Swoboda, op. cit., s. 30.

24 M. Smolinska, op. cit., s. 223. Jak zauwaza badaczka: ,,JJuz w $§redniowiecznej i nowozyt-
nej ikonografii zmyst dotyku ukazywano poprzez petne pozadania spojrzenia kochankéw czy
wizerunki obejmujacych i pieszczacych si¢ par” (Vide: Ibidem, s. 224).
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Kiedy mig¢ $wiatto falg opromienia,
zda mi si¢, czuj¢ twoje uscisnienia,
a gdy w ramiona ciebie, jasna, chwytam:

catg mi $wiatta ptonie §wiat ozdobag
1 sam juz nie wiem, i sam siebie pytam:
czys$ ty jest $wiatlem? czy $wiatlo jest toba? [PSIII, 427]

Rzeczywisty dotyk, potegujac afektywne pobudzenie, prowadzi natomiast
do eksplozji wizualnych doznan. Uderzenia goraca, ktorych przyczyng jest
kulminacja pozadania, sprawiaja, ze $wiat jawi si¢ jako plongca, roz§wietlona,
nieskonczenie jasna przestrzen, ktorej centrum stanowi z jednej strony ciele-
sna, z drugiej — przez intensywnos$¢ doznania rozkoszy odrealniona, roztopiona
w $wietlistych blaskach kobieta. Swiatlo i ciato stapiaja si¢ zatem w jeden, tak-
tylno-wizualny bodziec. Podobna synteza §wietlistosci i cielesnosci pojawia si¢
w utworze [Egipcjanko tam na ztotym piasku]:

Egipcjanko, ktorej piasek ztoty
objat forma nagie ksztalty ciata,
urodzona do bogow pieszczoty,
w skwarze stonca nago ocigzata;

Egipcjanko, na ktorej grzbiet wgigty
i na petne biodra pada stonce: [...] [PSV, 778]

W wierszu wyeksponowany zostat specyficzny rodzaj interakcji pomig-
dzy spojrzeniem, $wiattem 1 roz§wietlonym stonecznymi promieniami piaskiem
otulajacym nagie ciato kobiety. Dotyk piasku podkresla cielesne ksztatty Egip-
cjanki, natomiast odblaski stonca® przyciagaja meskie spojrzenie. Wpatrywanie
si¢ w lezaca, znieruchomialy kobiet¢?® i wyobrazenie taktylnosci szorstkiego
materiatu, w ktorym jest zanurzona, staja si¢ aktywatorami uobecniajgcej si¢

25 Wiktor Czernianin zwraca uwage na znaczacg role stonca w mtodopolskim erotyku he-
donistycznym, podkreslajac, ze spaja ono sfer¢ natury ze sferg przezycia erotycznego (Vide:
W. Czernianin, Mfodopolski ervotyk hedonistyczny. Problemy poetyki, Wroctaw 2000, s. 87).

26 Zdaniem George’a Bataille’a obiektowi pozadania zazwyczaj narzucane jest unierucho-
mienie: ,,[...] by pozadanie wykreowalo sobie ksztalt najbardziej mu odpowiadajacy, trzeba,
zeby potraktowato swoj ludzki przedmiot jako rzecz” (G. Bataille, Historia erotyzmu, (tham.)
I. Kania, Warszawa 2008, s. 191).
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w tek$cie haptycznej energii pozgdania. Zetknigcie kobiecego ciata z tym, co
zewngtrzne, pobudza zmysty wpatrujacego sie w nig meskiego podmiotu.?’ Po-
nadto juz sama barwa ciata, zintensyfikowana za pomoca $wiatla, umozliwia
cielesng percepcje.®

Dzwig¢czne cialo

W wierszu [Mow do mnie jeszcze... Za takq rozmowg] dochodzi do sy-
nestezyjnego przemieszania pomi¢dzy zmystami stuchu i dotyku. Dziwna, hip-
notyczna melodia kobiecych stow wywotuje u meskiego podmiotu doznania
somatyczne — przyjemne dreszcze czy cielesne kolysanie. Stowa stajg si¢ ekwi-
walentem dotyku kobiety: ,,kazdym stowem twym si¢ pieszczg” [PSII, 302].%
Doznania podmiotu lirycznego majg uzasadnienie w rzeczywistych wlasciwo-
$ciach fal dzwigkowych, ktorych materialny wymiar w istocie porusza ludzkie
ciato, wywotujgc w nim wibracje, taskotanie badz pulsujagcy nacisk.*® Zdaniem
Alicji Dabrowskiej tak postrzegany glos zostaje w liryku uznany za sensualnie
atrakcyjniejszy od nagiego ciata,’! podmiot wiersza Tetmajera charakteryzuje
si¢ niezwykta wrazliwos$cia na dzwigki, ich drgania, sa3 bowiem odbierane nie
tylko przez ucho czy skore, zyskuja zdolno$¢ wniknigcia nawet do serca:

[...] Kazde twoje stowo
stodkie w mym sercu wywoluje dreszcze —
moéw do mnie jeszcze. ..

27 Anna Lebkowska ujmuje taktylnos$¢ nie tylko jako dotyk dwoch cial, ale takze jako ze-
tknigcie ciata z tym, co zewnetrzne (Vide: A. Lebkowska, Somatopoetyka — afekty — wyobraze-
nia. Literatura XX i XXI wieku, Krakow 2019, s. 70-71).

28 Jak pisze Marta Smolinska: ,,W tym kontekscie pokusitabym si¢ zatem o stwierdzenie,
ze — jesli rozrozniamy barwy skory — to haptyczny empatyczny podmiot moze najintensywniej
reagowac na kolor ré6zowawy, cielisty, a wiec na wszelkie odcienie karnacji, podobne do niej sa-
mej, co z kolei prowadzi do aktow ucielesnionej percepcji” (Vide: M. Smolinska, op. cit., s. 225).

29 Jak zauwaza Wiktor Czernianin, opisujacy motyw pieszczoty w mtodopolskich lirykach
hedonistycznych: ,,Przede wszystkim chodzi o doznawanie przyjemno$ci zwiazanych z dziata-
niem bodzcow dotykowych, ktorych ciggtos¢ wystepowania, intensywnos¢ i natezenie oddzia-
tuje na staty wzrost podniecenia seksualnego bohaterow erotycznych”. (W. Czernianin, Mtodo-
polski erotyk..., op. cit., s. 48). Wsrdd elementdw zwigzanych ze sferg dotykowsg badacz wylicza
jednak rowniez méwienie i stuchanie (Vide: Ibidem, s. 48).

30 Vide: M. Smolinska, op. cit., s. 187.

31 Vide: A. Dabrowska, op. cit., s. 275.
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Mow do mnie jeszcze... Ludzie nas nie stysza,
stowa twe dziwnie poja i kotysza,

jak kwiatem, kazdym stowem twym si¢ pieszcze —
moéw do mnie jeszeze... [PSII, 302]

Takze w Muszli wspominana przez podmiot liryczny wyobrazona kochan-
ka, przedmiot dziecigecych fantazji, charakteryzuje si¢ ,,gtosem petnym melodii
uroczej” [PSIII, 433], w Trqconej strunie natomiast melodia ma wtasciwosci
haptyczne, poniewaz wydobywa si¢ z kobiecego ciala, poréwnanego do instru-
mentu muzycznego — harfy:

Wsréd réz nadwodnych woni §wiezej
pickna dziewczyna naga lezy...

Ksigzyc we wtosach jej migota,
jej ciato jest jak harfa ztota. ..

Roze si¢ stonia w mgle przegonna,
jej wlosy dzwigcza piesnig wonng... [PSIII, 443]

Wrtosy lezacej wsrdd roz kobiety zostalty w synestezyjny sposob przedsta-
wione za pomocg wrazen §wietlno-muzyczno-zapachowych. Procz odbijajace-
go si¢ w nich ksiezycowego blasku ustysze¢ mozna wydobywajaca si¢ z nich
piesn (,,jej wlosy dzwigcza piesnig wonng”). Warstwa akustyczna utworu jest

zatem $cisle powigzana ze sferg somatyczng.

Zetkniecie cial

W Salomonie i Sulamitce pozadanie pojmowane jako afekt przyciggania
staje si¢ katalizatorem haptycznych wyobrazen u obojga, poczatkowo obserwu-
jacych sie z dystansu kochankéw. Pragnienie kontaktu prowokuje pojawienie
si¢ hiperbolicznych imaginacji zwielokrotnienia poszczegdlnych, obdarzonych
mitosng symbolika czesci ciala:
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Salomon
Zstokrotni¢ cheialbym moje dtonie 1 ust, i zrenic mie¢ tysigce. [PSII, 186]

Dlonie i usta maja konotacje szczegdlnie zwigzane z dotykiem, Zrenice
natomiast tgczg si¢ ze wspomniang juz koncepcja haptycznosci poszerzonej,
uobecniajacej si¢ takze w zmysle wzroku. Po ekspresji pragnienia zintensyfi-
kowanego, wykraczajacego poza doswiadczenie dostepnego ludzkim zmystom
kontaktu dochodzi do realnego zetknigcia ciat w akcie seksualnym: ,,Ramiona
twoje mnie unosza” [PSII, 186]. Blisko$¢ prowadzi u obojga bohaterow lirycz-
nych do gwattownych reakcji: uderzen gorgca czy standéw bliskich omdleniu.
Haptyczno$¢ zostaje ponadto spotegowana w niezwykle sensualnym wyobra-
zeniu kochankow ekstatycznie upojonych oddechem drugiej osoby, porowna-
nym do podmuchu goracego, pustynnego wiatru smagajacego samotna palme,
majacego jednoczesnie destrukcyjny i ozywczy potencjat: ,,Poje sie twego tchu
rozkosza, jak palma w piasku, gdy wiatr wieje” [PSII, 186]. Haptyczne zwielo-
krotnienie wywotane przez stan pozadania pojawia si¢ takze w Tytanie:

Uscisku bialych Najad, biatych Nimf mnie mato!

Chce, aby w mych ramionach ciato rzeki drzato

jak ciato biatych Najad, jak Nimf biatych cialo!

Z ust r6zy, z 10z tysiaca, chce ustami mymi

pi¢ rozkosz, a pod oliw galezmi thustymi

lezac, czekac, az rosa z nich na skron mi sptynie,

jak tza szczescia, rozkoszg wydarta dziewczynie.

Piersi 1ak objac pragne, biodra gor, co szczytem

wienczg si¢ umajeniem $niegdw srebrnolitem, [PSIV, 628]

W wierszu dochodzi jednak do inwersji wspomnianego motywu — hiper-
bolicznemu zwielokrotnieniu nie ulega juz ciato podmiotu, lecz ciato kochanki.
Pozadanie u Tytana zostaje spotegowane poprzez erotyzacje elementow krajo-
brazu: ,,piersi tgk”, ,,biodra gor”. Kochanka zyskuje zatem maksymalistyczne
wymiary, a pozadanie kobiety przeistacza si¢ w pozadanie natury. W imagi-
nacji podmiotu kosmiczny wymiar maksymalizujacego afekty dotyku zostaje
spotegowany przez metaforyke gwattownego wichru, wywolujacego pustynne
pozary i wodne wiry, ktory w zetknigciu z meskim cialem przybiera forme ko-
biecych ramion:
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[...] Niech wicher, co w szale

pozarem dusi palmy 1 w wir spigtrza fale

oceanu, ze tonie flota przerazona:

otoczy mnie, okreci, jak biate ramiona,

gorace tak jak ogien i szybkie jak piorun! [PSIV, 628]

Ow wyzyskujacy hiperboliczng metaforyke zywioldw sposob przedstawia-
nia pozadliwego dotyku czy haptycznej sity pozadania wpisuje si¢ w mtodopol-
ska poetyke przedstawiania mito$ci-chuci — pierwotnej sity zanurzonej w amor-
ficznym zywiole.*> W Tytanie w haptyczng sit¢ przemienia si¢ nie tylko wiatr,
ale takze deszcz, ktorego gwattowne strumienie w wyobrazni podmiotu prze-
istaczajg si¢ w oplatajace go dtugie, kobiece wtosy.

W halucynacyjnej wizji** opisywanej w Pierwotnym zjawisku dotyk zostat
zwizualizowany jako zmyst jeszcze bardziej dziki 1 instynktowny. Ciato przed-
stawionej w wierszu kobiety nie jest juz gladkie, blade i I$nigce jak w przywo-
tanych wczesniej utworach, lecz cate poroste sierscig. Ekwiwalentem wybuchu
pozadania staje si¢ natomiast walka pomi¢dzy sobowtérowymi postaciami —
dzikiego mezczyzny oraz silnego goryla, usitujacego zgwalci¢ kobiete. Dotyk
przedstawiony w utworze nie jest juz delikatnym, §wietlistym musnigciem —
jak we wczesniej cytowanych wierszach, lecz jawi si¢ jako brutalna, szorstka,
krzywdzaca sita. Zmystowa interakcja rozgrywa sie, po pierwsze, pomiedzy
kobietg a gorylem (,,skoczyt goryl, pochwycit kobiete w ramiona/ i przygniott,
chrapigc dziko, piers swa do jej tona” [PSIII, 401]), po drugie, pomiedzy go-
rylem a atakujagcym go mezczyzng (,,Cztowiek ryknal, owingt palce na ksztatt
wezy/ wkoto gardta goryla, w kark mu zeby wciska,” [PSIII, 401]). Taktylne
gesty sg w wierszu zwigzane przede wszystkim z tym, co zwierzece: duszeniem,
gryzieniem 1 szarpaniem.

32 Szeroko na temat obrazowania zwigzanego z motywem milosci-chuci pisze Wojciech
Gutowski w podrozdziale Orgiastyczny prazywiot (Vide: W. Gutowski, Nagie dusze i maski
(o miodopolskich mitach milosci), Krakow 1992, s. 29—44). Jak pisze badacz: ,,W poetyckich
obrazach chuci zywioty oczyszczajace zastapita materia amorficzna, pochtaniajgca i rozktadaja-
ca” (Vide: Ibidem, s. 29).

33 Michel Foucault, analizujac pisma Artemidora, zauwaza, ze r6znego rodzaju senne mary
(a wlasnie za wizje oniryczng mozna uzna¢ Tetmajerowskie Pierwotne zjawisko) staja si¢ wyra-
zem 73dz duszy i ciata, sposobem na manifestacje afektow. Vide: M. Foucault, Historia seksual-
nosci, t. 3. Troska o siebie, (ttum.) T. Komendant, Gdansk 2020, s. 11.
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Jak zauwaza Richard Shusterman, konsekwencja skrajnych reakcji 1 sen-
sualnej nadwrazliwos$ci stajg si¢ stany przytepienia zmystow, swego rodzaju
odciecia od ptynacych ze $wiata zewnetrznego bodzcow.

State zapotrzebowanie na ekstremalnie silne doznania grozi nie tylko
zmniejszeniem zakresu odczuwanych przyjemnosci, ale nawet przytepie-
niem naszej afektywnej przenikliwo$ci; przytepieniem samej zdolnosci
do odczuwania naszych ciat z prawdziwa jasno$cia, precyzjg i moca.*

Tego rodzaju reakcje mozna dostrzec np. w Ja, kiedy usta ku twym ustom
chyle... —w wierszu podmiot liryczny odczuwa swoiste sensualne wyczerpanie
po zbyt dtugim taktylnym obcowaniu z kochanka: ,,Namigtny uscisk zmysty
moje strudzit — = [PSI, 92].

Dotyk snu, dotyk wyobrazni

Warto doda¢, ze somatyczne odczucia wywota¢ moze juz samo wyobra-
zenie badz wspomnienie kobiecego dotyku. Ow zmyst ma zatem bardzo silny
potencjat do prowokowania cielesnych reakcji, wystarczy bowiem jego wyima-
ginowana obecno$¢. W Qui amant, w ktérym dominuje idealistyczna wizja mi-
tosci, pojawiajgce si¢ w onirycznej §wiadomosci wylgcznie halucynacyjne do-
znanie blisko$ci wys$nionej kobiety wywotuje przyspieszenie tetna i uderzenia
gorgca. Podmiot liryczny w plastyczny sposob przedstawia zachodzace w nim
fizjologiczne reakcje, dokonujac introspekcyjnej obserwacji somaestetycznej,
o ktorej pisat William James:*

O pot6z, potdz mi na oczach dionie!
Styszysz, jak krew mi w kazdej t¢tni zyle?
Czujesz, jak kazda kropla krwi mej ptonie? [PSIV, 650]

W Fantazji podmiot liryczny probuje powota¢ do zycia wysniong kochan-
ke, dokonujac cielesnego zespolenia z wytworem swojej wyobrazni: najpierw
odczuwa jednoczesne bicie serc (,, [...] ze serce twoje bito/ tylko mojego serca

34 R. Shusterman, Swiadomos¢é ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, (ttam.) W. Malecki,
S. Stankiewicz, (red.) K. Wilkoszewska, Krakow 2016, s. 64.
35 Vide: op. cit., s. 212-214.
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tetnem” [PSI, 101]), nastgpnie dotyka twarzy wyimaginowanej kobiety gora-
cym, pozadliwym oddechem (,,ze ilem ognia wlal w twe tono —/ twarz tchnie-
niem palgc ci namigtnem —” [PSI, 101]). Imaginacja podmiotu lirycznego jest
przepetniona somatycznoscia, przez co podmiot liryczny zatraca rozgraniczenie
pomiedzy snem a jawa. Afekt ozywa w onirycznych wizjach, sprawiajac, ze
staja si¢ one nazbyt cielesne i dzigki temu realne. Pozadanie ma wiasciwosci
haptyczne, dlatego nawet bez fizycznej obecnosci drugiej osoby przybiera for-
me afektywnego dotyku:

w sie¢ pragnien ci¢ oplatam cata,
a sie¢ t¢ moja mitos$¢ przedzie. [PSI,102]

W zacytowanych wersach pragnienia podmiotu lirycznego staja si¢ afek-
tywnymi odpowiednikami dtoni w kontakcie z wyobrazong kobieta. To in-
tensywno$¢ pozadania i wynikajacego z niemoznosci jego realizacji cierpie-
nia miatyby powota¢ kochanke do zycia. Sita afektu manifestuje si¢ zatem
w haptycznych doznaniach — rzeczywisty dotyk nie jest konieczny, by powstato
wyobrazenie o zblizeniu do kobiety i by w ciele podmiotu pojawity si¢ soma-
tyczne reakcje.

keskok

Haptyczne doswiadczenia opisane w Tetmajerowskich erotykach charak-
teryzuja si¢ ekstremalng intensywno$cia®’ i sg zwigzane z pozadaniem, nazna-
czonym potencjatem przyciaggania do wywolujacego afektywne reakcje obiektu.
Dotyk, aktywowany przez obecno$¢ kobiecego ciata, wdziera si¢ w przestrzen
innych zmystow, przenikajac nade wszystko do doswiadczen wzrokowych 1 stu-
chowych. Haptyczno$¢ mozna wigc uznac za jedng z podstaw obecnej w liryce
Tetmajera synestezyjnosci. Do wyzwolenia zwigzanych z analizowanym zmy-

36 Mark Paterson, odwotujac si¢ do ustalen Jennifer Fisher, wyjasnia, ze: ,,Dotyk afektywny
nalezy [...] odrozni¢ od faktycznej bliskosci lub dystansu. Odczuwana bliskos¢ afektywnego
dotyku — odrebna wobec faktycznego, fizycznego kontaktu — dla Fisher staje si¢ cze$cig domeny
haptycznej” (M. Paterson, op. cit., s. 188). Fisher thumaczy dziatanie afektywnego dotyku istnie-
niem wewnatrz skory haptycznego zmyshu, ktory percypuje intensywnosci pochodzace z wne-
trza ciat (Vide: J. Fisher, Relational sense: towards a haptic aesthetics, (dostep: 31.10.2021),
dostepny na stronie: http://www.david-howes.com/senses/Fisher.htm).

37 Zdaniem Mariana Stali: ,,[...] im bardziej problematyczna, nieprzezroczysta wydaje si¢
dusza, tym potrzebniejsze staja si¢ zmyslowo-erotyczne doznania, potwierdzajace cielesne ist-
nienie, gwarantujace jego realnos¢” (M. Stala, op. cit., s. 118).
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stem somatycznych reakcji nie jest potrzebna rzeczywista obecno$¢ drugiego
ciata, haptyczno$¢ wnika bowiem w sfere imaginacji i onirycznych wizji. Nawet
tagodny dotyk, delikatne musni¢cie kobiecej dioni (badz samo jego plastycz-
ne wyobrazenie) prowadzi do afektywnych eksplozji. Momenty afektywnych
wybuchow 1 intensywnych sensualnych do$wiadczen w poezji Tetmajera prze-
plataja si¢ ze stanami odretwienia, apatii 1 zoboj¢tnienia na ptynace ze $wiata
zewnetrznego bodzce. Z jednej strony, proba ucieczki od cierpienia prowadzi do
zatracenia w sensualnych przezyciach, z drugiej jednak — nadmierna eksploracja
zmystoéw staje si¢ przyczyna afektywnego wyczerpania.
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